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Asr1 devirmis bir sanat olarak sinema, giiniimiizdeki en popiiler eglencelerin
basinda gelmektedir. Sinema salonlarina gitmeye bile gerek kalmadan, evlere
giren ekranlar sayesinde bu eglenceli diinyaya dalmak oldukga kolaylasmis-
tir. Ornegin, bireyleri eve dondiigiinde ailecek toplanilip aksam caylarr igilir-
ken bu cezbedici diinyaya rahatlikla girilebilmektedir. Peki izleyici, saatler
gecirdigi bu diinyadan eli bos mu dénmektedir? Bu soruya cevap, sinemanin,
izleyicisinin zihnini nasil etkiledigi ve hatta bi¢imlendirdigi gibi daha gizil
islevleri {izerine diistinmeyi gerektirir.

Tarih boyunca insana, genlerinden diisiince diinyasina kadar, i¢ine dog-
dugu toplum tarafindan sekil verilmektedir. Bir kiiltiirde insan zihnini etki-
leyen giigler din, ekonomi, siyaset, egitim gibi temel toplumsal kurumlar ola-
gelmistir. Insan hayatina cok sonralar1 dahil olan sinema ise bu kurumlardan
bir¢oguna dokunmanin yaninda, insani etkileme islevlerini de elde etmistir.
Bu noktada din kurumunun sinema ile iliskisi, Tartk GUVENDI'nin yukarida
kiinyesi verilen kitab1 incelenerek okunacaktir (Giivendi, 2022).

Yazarin “Dogu Bat1 ve Tiirk Sinemasinda Din Olgusunun Karsilastirmali
Analizi: Narayama Tiirkiisii, Yedinci Miihiir, Takva Filmleri Ornegi,” adli
doktora tez calismasindan uyarlanan bu kitap 6ns6z ve girisin yaninda {ig
boliimden olusmaktadir. Giris boliimiinde arastirmanin problemi, amaglari
ve yontemi agiklanmistir. Buna gore, arastirmanin konusu: Pragmatik, ras-
yonel ve sekiiler reflekslerle hareket eden sinemanin din hakkinda neyi, nasil
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ve neden soyledigi, izleyicilerinde uyanan tinsel degisimleri, 6rnekleme dahil
edilen {i¢ filmdeki ii¢ farkli toplumsal yap1 {izerinden karsilastirmali olarak
ele alinmasidir. Arastirma problemi, dinin toplumlar1 insa eden roliine ortak
olarak sinemanin kitleler tizerinde sekiiler izler birakan sdylemler iireterek,
toplumlarin tinsel birikimlerinde ve her tiirlii anlamlandirmalarinda belirle-
yici bir rol iistlendigine dair uzun bir hiikiim ctimlesi olarak kurulmustur.
Aragtirmanin hipotezi “Sinema ve din iligkisi karsilikli etkilesime agik olmak-
la birlikte sinema, kendine 6zgii tin ile din olgusunda sekiiler formda sosyal
bir evrime neden olmaktadir.” savi iizerine insa edilmis, Arastirmanin yedi

amaci siralanmuistir.

Bilimsel arastirma yontemlerinden, filmleri anlamaya ve yorumlamaya
uygun bir yontem olarak nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitel aras-
tirma veri toplama tekniklerinden dokiiman analizi, sdylem elestirisi; sos-
yolojik, tarihsel, ideolojik ve Auteur film elestirisi yontemleri kullanilmistir.
Ancak yazar, bu tekniklerin yaninda gozlem ve goriisme tekniklerini de kul-
landigini belirtmesine ragmen bu tekniklerle toplanmis herhangi bir veriye
rastlanmamuistir. Gozlem ve goriisme tekniginde soru formlar: olusturularak
orneklem ile bizzat goriisiiliir ve bireyler arastirmaci tarafindan gozlemle-
nerek gozlem verileri kaydedilir. Bu ¢alismada ise arastirmacinin izleyiciler
veya yOnetmenler gibi herhangi bir grupla goriismedigi anlagilmaktadar.
Aragtirmanin 6rneklemi Isveg, Japon ve Tiirkiye sinemasindan dinle diya-
loga giren bu iig filmdir: Yedinci Miihiir (1957), Narayama Tiirkiisii (1983),
Takva (2005). Yazarin bu filmleri se¢gme sebebi cografi farkliliklar ve filmin
gectigi donemin kosullarindan ziyade filmlerin ana temalaridir. Filmlerin her
biri arasinda ¢eyrek asrin olmasi karsilastirmada riskler tasiyabilir. Bununla
birlikte, Narayama Tiirkiisii filminin de disa kapali bir kdyde ilkel bir dinsel
yasam oldugu goriiliir, Yedinci Mithiir Orta Cagr ve Takva filmi ise giinii-
miizii yansittig icin dinin farkli cografyalarin, farkli dinlerin yaninda farklh
caglardaki goriiniimlerinin de beyaz perdeye yansimalari goriilmekte, dykii
zamani zenginlestirici bir unsur olmaktadir. Sonug olarak 6rneklem segimi
basarilidir.

Kitabin “Sinemanin Diyalektik Tarihi ve Gergeklik Uzerine Farklh Dil
Arayislar1” adli birinci boliimii sinemanin dogumunu, gelisimini, gerceklikle
iligkisini ve en nihayetinde kendi {irettigi gercekligi anlatir. Boliimde ilk ola-
rak sinemanin tarihi, farkl: tilkelerdeki gelisimi, Hollywood’da bir endiistriye
dontistimiiniin kronolojik bir izlegi toplumsal ve siyasal tarihin etkisi ile bir-

likte verilmistir. 1832-1895 yillar1 arasinda art arda gosterilen resimlerin ha-
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reket illlizyonu yaratmasindan dogan fenakistiskoptan baslayarak fotograf,
praksinoskop, kinetoskop gibi kesiflerden sonra nihayet Fransa’da sinema-
tografin kesfiyle sinema teknik olarak icat edildi. Daha sonralar1 kaydi alinan
goriintitye dykiiniin, kurgunun eklenmesi gibi biiyiik adimlar atilarak sine-
ma teknikleri gelismistir. 1900’lerin basinda sinema, dogum yeri Fransa’dan
biitiin diinyaya yayilmaya baglamis, Tiirkiye'ye 1914 yilinda giris yapmustir.
Sinemada teknikle paralel olarak sanatsal ve ekonomik agidan da degisimler
yasanmistir. Oyunculuk, senaryo, dekor, miizik gibi sanat dallarindaki sa-
natcilar sinemaya destek vererek Avrupa’da sanatsal filmler ve cesitli film
akimlar1 ortaya ¢ikmis, {iretim bi¢imi olarak stiidyo sistemlerine gegilmis,
Amerika’da sinemaci kesim Hollywood'da toplanmaya bagslamuis, filmlere
renk ve ses eklenmis, Hollywood sinemas, tiir filmleri ile bir endiistriye do-
niismiistiir... Hollywood film endiistrisi 6zellikle diinya savaslar1 sirasinda
sinemay1 ideolojik bir ara¢ olarak kullanmis, Amerikan yasam tarzini diin-
yaya ihrag etmeye ¢alismistir. Kitabin bu sayfalarinda ve ikinci béliimde po-
piler kiiltiir, tiiketim kiiltiirti, kiiltiir endiistrisi kavramlaria hakli olarak
deginilmistir. Burada, 6zellikle Marshall yardimlar1 kapsaminda Hollywood
filmlerinin {ilkelere gonderilmesi 6rnegi de verilmisken yumusak giic kavra-

mina basvurmak sinemanin siyasi boyutuna 1sik tutan bir segenek olabilirdi.

Kitabin ilk boliimiinde sinema ve gergeklik iliskisi felsefi arka plan, 6z-
nel ve nesnel gerceklik ile bellek ve imge kavramlari tizerinden agiklanmuistir.
Felsefe tarihi icinde neyin gercek, hakikat ve dogru oldugu farkl filozoflar-
ca farkli bigimlerde anlasilmis, gergegin ne oldugu sorusuna verilen cevap
stirekli degismistir. Sinema ise bu sayisiz farkli gergeklik cevabindan diledi-
gini kullanma hiirriyetine sahiptir. Di1s diinyadaki goriintii ile onun kamera
kaydina alinip beyaz perdeye yansimasi ayni sey degildir. Gz ve goriinenin
arasina kamera girdigi anda nesnel gergeklik yitirilir, kameray1 yonlendirenin
-yonetmenin- 6znel gercekligi var olur. Bir agacin gergekligi s6z konusuysa, o
agacin kameraya alinan goriintiisii, agacin gercekliginin yeniden iiretimidir.
Ancak perdedeki bu sinemasal gerceklik o kadar glicliidiir ki izleyici kendisi-
ni o gergekligin -yonetmenin 6znel gergekliginin- bir parcasi olarak gorebilir,
kendi gercekligini perdedeki sinemasal gerceklik tizerinden insa edebilir. Bu
acgidan sinema toplumsal ve kiiltiirel bellegi de sekillendirir. Diinii, bugiinii
ve yarini canlandirdig1 imgeler {izerinden izleyicisinin zihinlerinde yeniden

kurarak somutlagtirir.

Birinci béliimde, sinemanin bu gergekligi kameranin gergeklik bozumu,

yan anlam ve renkler ile sinematografik yontemler {izerinden yeniden tirettigi



360 M Dogu, Bati ve Tiirkiye Sinemasinda Din

anlatilir. Kamera tarafsiz degildir ve yonetmenin belirledigi ac1 ve cerceve,
gercekligi yonetmenin kendi 6znel gercekligine uygun sekilde gosterir, nes-
nel gercekligi istese de istemese de bozar. Sinemada renkler, miizikler ve 151k,
mizansen ve diyaloglarin disinda, bilingaltina mesajlar iletme, yan anlamlar
tiretme imkani verir. Kameranin pan, tilt, zoom, dolly gibi hareketleri de iz-
leyici algisini yonlendirmektedir. Ornegin Takva filminde de izlendigi {izere,
seyh karakterinin asagidan yukariya dogru bir kamera hareketi ile yticeligi
verirken; miiritlere yukaridan bakan bir kamera agis1 onlarin zayifligini, sevi-

ye olarak seyhten diistikliiklerini gostermektedir.

Kitabin “Sinema ve Din” baslikli ikinci boliimii din perspektifinden sine-
maya bakarak baglar. Sinema, malzemesini toplumsal kurum ve gelismeler-
den derip bu gerceklikleri kendi kamerasinda egip biikerken ayni zamanda
onlar1 da bi¢imlendirir. Toplumu degistirme ve doniistiirme giicii, dini algi-
larda da etkilidir. Sinema ayni zamanda diger degerler gibi dini degerleri de
popiiler kiiltiir 6gesine, tiiketim nesnesine doniistiirebilir. Bu durumda dinin
i¢i bosaltilmakta, biiytiisii bozulmaktadir. Sinemanin kendine has simgesel
anlatimi, toplumsal algilar sinemanin resmettigi yonde degistirebilmektedir.
Kutsal varlik olarak goriilen Tanri, melek, seytan gibi tasvirler izleyicilerin
algisini bigimlendirebilmektedir.

Ikinci boliimde yazar, sinemadaki dini temsillerin isleyis bicimi agisin-

dan ii¢ kategoriye ay1rir:

(i.) Dini mesajlarin agikca, didaktik bir sekilde verildigi Irsat Filmleri. Bu tiir
filmler halihazirda Miisliiman olanlara yoneliktir.

(ii.) Dogrudan bir propaganda yerine dini mesaji evrensel degerleri, hi-
kayedeki alt metinleri kullanarak ortiik ve sembolik bigcimde veren Teblig
Filmleri. Bu tiir filmler Islam dinine mesafeli topluluklara kendini tanitmak
amachdir.

(iii.) Son kategori, yazarin “Perdeye yansimamis olmay1 dileyen din” olarak
niteledigi Seytan Icad1 Filmlerdir. Bu filmlerde ise tamamen karsi cenahtan
konusulur, kutsallarin kimi zaman rahatsiz edici temsilleriyle dindar ¢evre-
lerin tepkisini geker.

Kitabin ikinci boliimii 6rnekleme dahil edilen ii¢ filmin tiretildigi tilke-
lerin sinemalarinin gelisimi ve dinle iliskileri siyasal ve toplumsal tarih egli-
ginde aktarilir. Isveg sinemasy, ilk béliimde Avrupa sinemast kapsaminda ele
alindig1 icin daha az yer alir. Yedinci Miihiir filminin yonetmeni Bergman’in
da dahil oldugu bu sinemada Hristiyan bireyin modernlesme karsisindaki
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krizleri, Protestan ahlaki, varolussal sorgulamalar, Tanri'min sessizligi, 6liim
korkusu gibi temalar 6ne ¢ikar. Japon sinemasinda ise Budizm ve Sintoizm’in
modernlesmeyle girdigi etkilesimin incelenir, bu {ilke hakkinda genel kamu-
oyunun bilgisi az oldugu i¢in yazar Japon tarihini anlatir. Son olarak Tiirk
sinemasina gelindiginde ilk donem cumhuriyet inkilaplarinin laiklik ilkesine
uyumlu olarak din ile ¢atismali bir iliski kuruldugu goriliir. Yesilcam film-
lerinde imamlarin yobaz olmasi gibi tiplemeler 6rnek gosterilir. Tiirkiye nin
darbeler tarihinin etkiledigi sinema uzun bir siire din ile olan dislayici, ¢a-
tismaci yaklasimi genel olarak korumustur. 2000’lerden sonra muhafazakar

iktidar ile bu alandaki gerilim azalmis, ancak sona ermemistir.

Calismanin “Filmlerin Analizi: Yedinci Miihiir, Narayama Tiirkiisii ve
Takva” baglikli {i¢lincii boltimii, uygulama kismini olusturur ve anilan film-
ler din sosyolojisi bakis agistyla detaylica film elestirisine tabii tutulur. Yazar,
uygulamaya koymadan once tarihsel seyrini de vererek film elestirilerinde
bes temel yaklasim ve yontemi okura tanitir: Sosyolojik, GOstergebilimsel,
Ideolojik, Tarihsel Film Elestirileri ile Auteur Elestiri. Yazar, Yedinci Miihiir
film okumasimi auterci ve gostergebilimsel yaklasimla; diger iki filmi de
sosyolojik, tarihsel, gostergebilimsel ve ideolojik film elestirisi ile ele alir.
Filmlerin afis, kiinye ve oyuncu bilgilerinden sonra perdede 6znel gercekligi
izlenen yonetmen hakkinda bilgi verir. Filmin 6zeti anlatilip ana karakterler

de tanitildiktan sonra film elestirisine baglar.

Yedinci Miihiir filmini yoneten ve yazan Bergman bir papazin oglu ol-
masi sayesinde Hristiyanlig1 ve cenaze torenlerini yakindan deneyimlemistir.
Film, yonetmenin Tanr1 hakkindaki belirsizlik ve varolussal sancilarini beyaz
perdeye tasimaktadir: Kétiiliik problemi ve onun ¢6ziim yolu olarak sunulan
teodise, Tanrinin sessizligi, 6liim, higlik, varolussal krizler temalari etrafinda
dénmektedir. Film, Ikinci Diinya Savas: ertesindeki endigelere paralel olarak
Orta Cag Avrupa’sini Hagli Seferleri sonrasi kiyamet beklentisine sokan veba
salgini siirecinin soguk atmosferinde geger. Antonius Block, silahtari ile bir-
likte on y1l 6nce katildigr Hagli Seferleri'nden evine donmekte olan bir s6-
valyedir. Block, filmin temel krizlerini tasir. Siiphelerini gidermek ve kesin
inanca ulasmak i¢in kivranan bir karakterdir ancak daha ilk sahnede 6liimle
ytizlesir. Karalar giyinmis bir insan goriiniimiindeki oliim, sovalyenin sat-
rang teklifini kabul edince, film boyunca onun kesin inang arayisina taniklik
edilir. Silahtar1 Jons ise rasyonaliteyi benimsemis, diinyaya sekiiler gézden
bakan ve sorunun da ¢6ziimiin de kaynagini insanda ve kurumsallagmis din
olarak kilisede goren, hicbir siiphesi kalmamus bir karakterdir. Filmde korku

tizerinden iktidarini siirdiiren kurumsal din elestirisi 6n plandadir. Buna kar-
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sit olarak tiyatrocu aile saf inanci, yasama sevincini ve umudu temsil etmek

tizere kurgulanir.

Narayama Tiirkiisii filminde cografi determinizme bagli olarak aglik ve
hayatta kalma giidiisiiniin bicimlendirdigi geleneksel ve dini kurallar ile mes-
rulastirilmis yasam ve dliimlere tanik olunur. Film, insanin yemek, barinmak
ve cinsellik gibi temel ihtiyaglarmin tatmin edilememe endisesi durumunda
toplumun gelenek, din ve ahlakini nasil sekillendirdigini gostermektedir.
Yaslilarin yetmis yasindan sonra kutsal Narayama daginda oliime terk edil-
meleri, hirsizlik sugunun en agir sekilde dliimle cezalandirilmasi, erkek be-
beklerin dldiiriilmesi, kiz ¢ocuklarin satilmas: gibi kit kaynaklari miimkiin
oldugunca az kisiyle paylasmak i¢in elenebileceklerin tereddiitsiiz elenme-
leri gibi durumlar gelenek ve din tarafindan mesrulastirilmus, filmde siklikla
hayvanlar arasindaki av sahneleri ile karsilastirilarak insanin dogadaki ko-
numu izleyiciye sunulmustur. Biiyiikanne Orin, ailesinin hayatta kalabilmesi
i¢in hem kendi hem de bagkalarinin hayatini feda etmeye hazir, inanglarina
bagl giiclii bir karakterdir. Altmig dokuz yasina gelmis ancak saglikli olmasi-
na hayiflanan Orin, elden ayaktan diistiigiinii gostermek i¢in bedenine zarar
vermekten de gekinmez, oglunun isteksizligine ragmen daga birakilma gele-
negine taliptir. Dinle ¢atisma yasayan karakter ise biiyiik oglu Tatsuhei’dir.
Tatsuhei, Dag kiiltii gelenegini igsellestirmekte zorlanmakta, koyliiler onun,
din ve gelenek tarafindan mesrulastirilmis kolektif siddet tiirleri karsisinda
yumusadigini sdylemektedir. Elestiri sirasinda diizeltilse de karakter taniti-
minda torunun ogul olarak tanitilmasi ve dldiiriilen bebeklerin cinsiyeti hak-
kinda tutarsiz ifadeler goze carpmaktadir. Yonetmen Shohei Imamura’nin
0zglin katkisi, filmin uluslararasi basarisi bu se¢cimde hakli oldugunu goster-
mekteyse de yazar, bu filmin bir romandan ikinci defa uyarlandigini belirt-
mis, ancak nigin ikinci uyarlamay1 tercih ettigini gerekcelendirmemistir. Bu
film noktasinda sdylenebilecek en biiyiik eksiklik, Yedinci Miihiir'{in de ¢ekil-
digi ve Japonya'nin Ikinci Diinya Savasi sonrasi siirecinde yazilan bir roman-
dan uyarlanmasina ragmen yazar ve romanin yazilma kogullarinin elestiriye
dahil edilmemesidir. Oysa Shichiro Fukazawa tarafindan 1956 yilinda yazilan
bu roman, donemin geleneksel degerleri ile demokratik hiimanizm ve insan
haklar1 karsilasmasi iizerine yazilmis, yazarin miizige ilgisi dolayisiyla sar-
kilar isme ve igerige eklenmis ve genel kabule gore, yazarin vefat eden anne-
sine bir sayg1 durusu olarak Orin karakteri kurgulanmistir (Hare, 2013: 116-
117). Kaynakga incelendiginde yazarin Tiirkge telif ve terciime eserlerle sinirl
kaldig1 goriilmiistiir, roman ve yazara deginilmeme sebebi Tiirkce kaynagin

bulunmamast olabilir. Ote yandan dinin 6zellikle bu en ilkel bigimi de resme-



Sevda Ozbay ll 363

dilmisken din sosyolojisinin temel metinlerinden Durkheim’in Dini Hayatin

Tlkel Bigimleri kitabina yer verilmemesi bir eksiklik olarak belirtilebilir.

Takva filmi, Tiirkiye’deki din-sinema catismasina ragmen karsi cephe-
den ancak muhatabini anlama gayreti ile islenmis bir yapimdir. Ozer Kiziltan
ve ekibi resmettikleri dini gruplar arasinda ti¢ y1l boyunca arastirmalar yap-
mis, bu dini kiiltiire asinalik kazanmislardir. Karsidakini anlamaya yonelik
bu samimi ¢aba, yerel sinema ve din tarihimizde pek karsilasmadigimiz bir
durumdur. Ug film arasinda en modern sorunlara ayna tutan Takva filmi,
modernizm ve kapitalizmle girdigi iliski sonucu kurumsallasan dinin, 6ziin-
den tavizler vermesi; hem kendisinin hem de miiminlerinin bu kurumsal
yozlasma sebebiyle dine ve kendilerine yabancilasmasi samimi bir miimin
olan Muharrem ile kapitalist sisteme adapte olmus tarikat seyhi ve miirsidi
Rauf karakterleri {izerinden islenmektedir. Muharrem, saf inanci ve diinye-
vi hirslardan uzak olmasiyla seyhin dikkatini ¢cekerek dergahin mali islerini
ylirlitme gorevine alinir ancak inandig1 dini idealler ile kapitalist diinyanin
gergeklikleri catistiginda bu durum Muharrem’in saf i¢ diinyasini yikima ug-
ratir. Seyh ve Rauf sisteme ¢oktan adapte olmustur. Filmde dini gruplarin
kurumsallasarak kapitalist sisteme eklemlenmesi, kurumsal ¢ikarlarin dini ve
vicdani ilkelere tercih edilmesi, bu degisime adapte olmakta zorlanan saf mii-
minlerin hem dine hem de kendilerine yabancilasmasi Muharrem’in i¢ sarsin-

tilar1 tizerinden izleyiciye aktarilmistir.

Sonug boliimiinde sinemanin dini anlatilar sunsa bile sekiiler ve rasyonel
bir dil ile bunu yaparak dini, kutsalligindan ayirdig: ve her tiirli gercekli-
gi egip biiktligii icin dini ve dinsel algiy1 da doniistiirdiigii tespiti yapilir.
Yedinci Miihiir filmi ile Batida bireyin sorgulayan bir akilla merkezde oldu-
gu, Tanr ile hesaplagsmalara girdigi, kotiilitk problemi ve kurumsallagan di-
nin toplum yasamina ve miiminlerin imanima zarar verdigi goriilmektedir.
Narayama Tiirkiisii filminde din gelenekle birlikte acligin sebep oldugu ko-
lektif kotiiliige bir mesruiyet kazandirmakta, birey kabullenmektedir. Takva
filminde kapitalizme eklemlenmis dini yapilarin, miiminlerde yabancilasma,
tereddiit ve giiven kaybi olusturdugu ve geleneksel dindarligin parcalandig:
gozlenmektedir. Yazar, kitabi, dinsel diinyanin temkinli olmakla birlikte sine-
may1 engelleyip tekfir etmektense tanimasi, sinema aynasina yanstyan goriin-
tiisti karsisinda kendisine ¢eki diizen vermesi ve boylece sinemanin ¢atisma-

a1, sekiiler ve manipiilatif yargilamalarina cevap verebilmesi 6giidil ile bitirir.

Sonug olarak yazarin, sinema tarafindan sekillendirilebildigi i¢in gergek-

ligin zaman icinde felsefe diinyasindaki seyrine deginmesi, bir Japon filmi
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okumas! yapacagi icin bu uzak tiilkenin tarihini anlatarak tanitmasi, kamera
cekim hareketlerinin ayrintilarina girmesi ile okuyucuya genis bir perspek-
tif sunmaya calistig1 anlasilmaktadir. Bu durum kitabin hacmini arttirsa da,
imkan tanindig1 miiddetce, sayfa veya boliim atlamak okurun inisiyatifine
kalmustir. Bununla birlikte yazar, dahil edilen béliimdeki bilgi ve kavramla-
11 filmlerin okumasini yaptig1 asamada kullanmistir. Kitabin en giiclii yani,
okurun, filmleri izledikten sonra, baska bir kaynaga ihtiya¢ duymadan bu
alanda genis bir bilgi birikimi edinebilmesidir. Kitap, hem diinya ve Tiirkiye
sinemasinin seyri, hem de dinin sinemaya yansimas: agisindan basarili bir

¢ozlimleme ortaya koymustur.
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