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iran Sinemasinda Kur'an Kissalarinin
Epik Temsilleri’

“The Qur anic Epic in Iranian Cinema”

Nacim PAK-SHIRAZ™

Ceviren: Biisra AYIK™

Incil temali filmlerin {iretimi, sinemanin dogusuyla neredeyse es zamanli ola-
rak baglamistir. Pathe’nin fsa’nin Dogumu (The Birth of Jesus, 1909), Mesih'in
Hayati (Life of Christ, 1910) yapimlar: ve C.G.P.C'nin Kabil ile Habil (Cain and
Abel, 1911), Musa'min Bebekligi (Infancy of Muses, 1911) ve Ibrahim’in Kurban:
(Abraham's Sacrifice, 1912) adl1 Incil temali yapimlar1 erken dénem 6rnekle-
rinin baglcalar1 arasinda yer almaktadir. Jon Solomon, antik ¢cagin “On doku-
zuncu ylizyilin sonlarinda ¢agdas tiyatro, edebiyat ve egitim diinyasindaki”
(2001: 3) popiilerligine ve izleyicilerin Incil’e ve Latin metinlerine olan asina-
ligima dikkat ¢ekerek Bati’daki erken donem sinemacilar icin dogal bir ter-
cih oldugunu belirtmistir. Dahasi, bu anlatilar “gorkemli gosterileri”, “gekici
kralliklar1” ve “Incil devrimcileri” ile sinemanin ihtiyag duydugu egsiz mal-
zemeyi saglamistir. (Solomon, 2001:1). Buna karsin Kur’ani filmler ve genel
olarak Iran sinemasinda yer alan epik tiir, nispeten yeni gelismelerdir. Gerekli
mali ve teknik kaynaklarin sinirhihigma ek olarak Iran’daki epik anlatilarin
ortaya ¢iktiklar1 6zgiil sosyo-politik baglam iginde degerlendirilmesi gerek-
mektedir. Bu cercevede Islam’da dini figiirlerin tasviri meselesi, 6zellikle son
dénemlerde yeniden tartisma konusu haline gelmistir. Ortacag Islam diinya-
sina ait resimli el yazmalari, kendi donemlerinin kiiltiirel pratigi icinde varlik
gostermis olsa da giintimiizde bu konu etrafindaki tartismalarda, Islam gele-

" Bu ¢eviri, Bilal Yorulmaz ve William Blizek’in editorliigiinti yaptig1 Sinema ve Din (2015) adl
calismada yer alan bir boliimden yapilmustir. (E.N)
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negi icerisinde s6z konusu tasvirlerin varligini ya da mesruiyetini biitiiniiyle
reddeden ve temellendirilmesi gii¢ bir yaklasimin giderek baskin hale geldigi
goriilmektedir.

Dolayisiyla dini film yapimi, Miisliiman tilkeler tarafindan yapilan bu tiir
filmlerin ¢ok az sayida olmasindan anlasilacag: tizere, cok hassas bir girisime
doniismiistiir. Bu hassasiyet, son donem Bati yapimi Incil temali epik filmle-
rin bu {ilkelerdeki gdsterimini de etkilemis; bircok iilke Islam’in' bir yasag:
olan peygamberlerin tasviri de dahil olmak tizere gesitli sebeplerle bu filmle-
ri yasaklamistir. Ancak Islam diinyasindaki bazi sinema formlari, bu ortami
saygl duyulan dini figiirlerin hikayelerinin hayal edilmesi ve anlatilmasi igin
kullanmistir. Oncelikle bu makale, 6zellikle dini kissalara odaklanarak Iran
epik anlatilarinin bir tiir olarak ortaya ¢ikisini inceleyecektir. Sonrasinda Iran
film yapimcilarinin, dini 6zgiinliik ve dramatik etkileyicilik arasindaki den-
geyi filmlerinde nasil kurduklarin ele alacaktir. Bu baglamda, Iran televizyon
dizileri olan fmam Ali (Imam Ali) (Davud Mirbageri, 1997) ve Iran sinemasin-
da ve muhtemelen Islam diinyasindaki ilk Kur’ani epik anlat: oldugunu dii-
sindiigiim Siileyman’im Kralligi'm1 (Kingdom of Solomon) (Molk-e Soleyman,
Shahriar Bahrani, 2010) inceleyecegim.

iran Epik Anlatilarinin Ortaya Cikis!

Bat1 baglaminda, Incil’e dayali konularin egemen olmas, o bilindik eski ko-
nularin tiyatrodan sinemaya gecisini kolaylastirmisti. Bu durum ayni zaman-
da ilk film yapimcilarmin antik diinya hakkinda film yapmak i¢in kostiimler,
aksesuarlar ve dekorlar gibi tiyatro malzemelerini kullanabilecekleri anlami-
na da geliyordu. Ornegin, 1907 yilinda yapilan Ben Hurun ilk versiyonunun
yonetmenlerinden biri olan Sidney Olcott, “Manhattan’daki Battery Park’ta
smurli sayida oyuncularmi giydirmek igin bir kucak dolusu Metropolitan
Opera kostiimii temin etti (Solomon, 2001:5). Ancak dini oyunlar ve mizahi
hiciv skeglerini de igeren ¢esitli dramatik performans tiirleri uzun zamandir
Fars dini ve halk geleneginin bir pargasi olmasma ragmen bicimsel Bat1 te-
rimlerine dayanan drama gelenegi Iran baglaminda nispeten yeni bir sanat
bi¢imidir (Ghanoonparvar, 1996).

! Ridley Scottun The Exodus: Gods and Kings (2014) filmi Misir, Fas ve Birlesik Arap
Emirlikleri'nde yasaklandi. http://www.theguardian.com/film/2014/dec/26/egypt-bans-
hollywood-exodus-christian-bale ve http://gulfnews.com/life-style/celebrity/hollywood/exodus-
will-not-release-in-the-uae-1.1432595. Benzer sekilde, Paramount yapimi olan Noah'in (Darren
Aronofsky, 2014) Misir'da gosterimi el-Ezher tarafindan biiyiik bir muhalefetle karsilasti. EI-Ezher
filmi, “Anayasa tarafindan sart kosulan Islam hukukunun ilkelerine agik bir ihlal olusturdugu ve
“Islam Seriat'inde yasak olan” Nuh’un “Kisisel Tasviri” yapildig1 icin elestirdi.” (al-Azhar quoted
in Al-Arabiya). Bk. http://english.alarabiya.net/en/News/ middle-east/2014/03/06/Egypt-s-Azhar-
prohibits-screening-of-Noah.html.
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[ran’m en &nemli geleneksel sahne sanatlarindan biri olan Ta'ziyeh’, Bati
edebiyatinda “Sii Matem Tiyatrosu” (Shi‘i Passion Play) olarak adlandirilmis-
tir (Chelkowski, 1984:45). Bu gosteriler, Hz. Muhammed’in torunu ve ti¢iincii
Sii imami olan Hiiseyin b. A li'nin 680 yilinda ¢liimiine sebep olan olaylarmn
tekrarlanmasina yol agmistir. Ta'ziyeh gosterisinin en eski kaydi Iran’da on
sekizinci yiizyila dayanmaktadir (Beyzaie, 2001: 117). Ta’ziyeh, Nasireddin
Sah Kagar (r. 1848-1896) yonetiminde, kraliyet himayesinde zirveye ulasmis-
tir. 1869’da Sah, Londra ziyareti sonrasinda, Takiye-i Devlet® binasini, Royal
Albert Salonu model alinarak etkileyici bir sekilde insa ettirmistir. Bircogu
saray kadinlarinin gozetimi altinda yapilan, pahali kumaslardan ve gercek
miicevherlerden tasarlanan aktorlerin kosttimleri ta-ziyeh igin saray haremin-
den 6diing alinmistir (Homayuni, 2001: 94). Takiye-i Devlet, yaklasik 20.000
insan kapasitesiyle en biiyiik fran oyun binasi olmustur. Seyirciler mekanin
ihtisami, gorkemli kostiimler ve sadece kalabalik bir oyuncu grubunu degil,
ayni zamanda deve ve atlar gibi biiyiik hayvanlari da alabilen bu devasa sah-
ne karsisinda biiyiilenmistir (Beyzaie, 2001). Solomon’un (2001) 19. ylizyilda
bat1 baglaminda yaptig1 gozlemi takiben, ta-ziyeh'nin sahip oldugu gorsellik
ve Hiiseyin'in aci ¢eken devrimci bir figiir olarak sunulmas: gibi unsurlar,
aslinda miikemmel filmik malzemeler olusturmaktadir. Ancak bu paralellige
ragmen, Iran’in geleneksel tiyatrosunun eski Iran filmleri iizerine olan etkisi,
Bat1 tiyatrosunun eski Bat1 filmleri {izerine olan etkisiyle kiyaslanamaz.

En erken film kayitlari, ta-ziyeh gosterilerinden olugsmasina ragmen bu
kamera kayitlar1 Giilistan Saray’inda kesfedildigi 1980°1i yillara kadar, ge-
nel halk tarafindan bilinmemistir. Ciinkii Bati'nin aksine, burada film yapi-
minin tanitimi halka acik degildir. 1900’de, Kagar Krali Muzaffereddin Sah
(r. 1896-1907), Batr'ya yaptig1 seyahat sonrasinda fotografgisi Mirza Ibrahim
Han Akkasbasi’'ni hareketli film kameras: almak iizere gorevlendirmistir.
Akkasbas1 Muzaffereddin Sah’in giinliik yasamini, bilhassa hiikiimdarin av
gezilerini, resmi ve dini torenlere katilimini, kraliyet hayvanat bahgelerinin re-

simleri ve ta-ziyeh gosterilerinden bazi sahneleri filme almistir. (Mottahedeh,

2 Ta’ziyeh, Iran Sii geleneginde Kerbela anlatisi etrafinda sekillenen ve Hz. Hiiseyin'in sehadetini
merkezine alan birtakim ritiiellerin sahnelendigi bir tiir dini tiyatro formudur. Estetik bir kurmaca
iiretmekten ziyade kolektif bir yas ve hatirlama amaci tasiyan Taziye; Batili klasik tiyatrodan farkl
olarak sahne ve seyirci ayrimi nispeten daha gecirgen, dogrusal zaman kurgusuna dayanmayan
ve seyirlik olmaktan ziyade ritiielistik yonii agir basan geleneksel bir dini performans tiirtidiir.
(Editor Notu)

* Takiye-i Devlet (Tekiye-ye Dowlat), Kagar hiikiimdar1 Nasireddin $ah tarafindan 1868-1873
yillar1 arasinda Tahran’da insa ettirilmis, 6zellikle Muharrem aylarinda Kerbela vakasmi konu
alan ta’ziye temsilleri icin kullanilan yari-resmi bir tdren binasidir. Dini ve siyasal kimligin
sanat alaninda temsil edildigi ve kurumsallastig1 Takiye-i Devlet salonu; mimari agidan dairesel
plani, cok katli ve locaya benzeyen galerileri ve genis i¢ avlusuyla Avrupa opera binalarim
andirmaktadir. Yapi, 20. ylizyilin baslarinda Sah Riza dénemindeki modernlesme politikalar:
cercevesinde yiktirilmistir. (Ed. notu)
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2008: 113). Ancak bu kamera goriintiileri, sadece Saray’in hususi smirlar
icerisinde sahnelenmis ve bunlarin Iran sinemasinin sekillenmesinde pek
bir oneme sahip olmadigr ortaya ¢ikmistir. Aksine Bati’da, film makinesi-
nin icadindan sadece iki y1l sonra, 1897’de dini tutkuyu konu edinen iki tane
oyununun sinematik gosterimi yapildi. Paris'te gekilen Tutku- Isa Mesih'in
Cilesi (The Passion of Christ) ve Bohemya’da ¢ekilen Amerikan yapimi Horitiz
Cile Oyunu (The Horitz Passion Play) (Walter Freeman). Amerikan yapim-
larmin basarisini takiben, Orijinal Oberammergau Tutku Oyunu (The Original
Oberammergau Passion Play) (Henry Wincent) bir yil sonra 1898'de New
York’da ¢ekilmistir. Baugh, bunu film tarihinde ve dini film tarihinde olduk-
¢a 6nemli bir film olarak degerlendirmistir. Ciinkii bu, filmde tarihi bir olayin
yeniden olusturulmus veya yeniden kurgulanmis bir versiyonunun ilk 6rnek-
lerinden biridir. (1997: 9). Aslinda ¢ok erken donemlerden itibaren, filmlere
déniigen sey sadece Isa'nin cilesini konu edinen oyunlarin sinematik goste-
rileri degildir. Sinematik Isa figiiriine ilk kez sahit olunan sunumlar, ashinda
1916’ya kadar uzanmaktadir. Bu yi1lda, D.W Griffith, insan zulmiiniin masum
kurbanlarmin sinematik metaforlarimi iceren Hosgoriisiizliik’te (Intolerance)
sinematik Isa figiiriine yer vermistir. Ancak Iran baglaminda, Iran cile oyun-
larmin ilk hareketli goriintiilerine sahip olan fa-ziyeh, [ran film tarihinde ayni
rolii oynamamustir.

[ran’da sinemanin ortaya ciktigi déneme gelindiginde ta-ziyeh krali-
yet destegini ¢oktan kaybetmisti. Nitekim ilk Pehlevi hiikiimdar: Riza Sah
(r. 1921-1941), geri kalmis oldugu ve kendi modernlesme projesiyle celistigi
icin gosteriye karg1 cikmis; akabinde Takiye-i Devlet yikilmus ve ta-ziyeh kar-
sal mecralara itilmistir. Bu durum Iran oyunlarmin hem geleneksel bicimini
hem de yeni tanitilan modern 6rneklerini zayiflatmis ve eski konular s6z ko-
nusu oldugunda sinemaya sunacagi ¢ok az sey ortaya koymustur. Mirzadeh
Esghi'nin [ran Krallarmn Dirilisi (Resurrection of Iranian Kings) (Rastakhiz-e
Salatin-e Iran, 1916), “Kiros, Darius, I. Hiisrev ve hatta Zerdiist gibi eski tinlii
krallarin ruhlarini ¢agiran, ¢ok 6viilen, ancak saf ve duygusal bir opera siiri”
(Ghaffari, 1984: 377) gibi birkag istisna disinda, yirminci ytiizyilin baslarinda
modern oyunlarda gok fazla antik konular kaydedilmemistir. {lk sinema or-
taya ¢iktiginda, dinin canli bir kiiltiirel sahnesine ve antik temal1 gosterilere
sahip olan Yahudi-Hristiyan baglaminin aksine, Iran’mn dini ve geleneksel
toplumu ne gariptir ki ayni1 kaynaklardan yoksun kalmustur.

Sinemanin Iran’da halka tanitilmasi, Bati’daki muadillerine gore gok
farkl: bir tepkiyle karsilasmistir. 1904'te Tahran’da agilan sinema Orneginde
oldugu gibi, ilk Tran sinemalar1 agilmalarindan sadece bir ay sonra kapatiima-
ya zorlanmistir. Baslangictan itibaren, sinemalara karsi ¢ikan baslica unsur-
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lar, mollalar ve toplumun geleneksel tabakasina ait bireyler olmustur. Onlar,
sinemanin din karsiti ve yozlasmis oldugunu, Miisliimanlarin sinemadan ka-
cinmast gerektigini iddia etmislerdir. Nihayetinde o donem sinemanin sun-
dugu ortamin Islam inancinin ilkeleriyle uyusmadig1 kanaatine varilmistir.
Bunun sonucunda, beklenildigi iizere Iran sinemasiin onciileri fran’daki
dini azinliklardan ¢ikmus; ilk filmler Hristiyan Avanes Ohanian ve Zerdiist
Abdiilhiiseyin Sepenta tarafindan gekilmistir. ilk Batili yapimlarin aksine; on-
larin filmlerinin hicbiri, tarihi veya dini figiirleri konu edinmemistir. Bunun
yerine onlar, geleneksel toplumun modernlikle karsilasmasinin kaygilarin
beyaz perdeye yansitmistir. Dolayisiyla, ilk Iran filmlerinin Sii imamlar veya
Peygamberleri konu edinmemesine yol acan bir¢ok faktor sz konusu olmus-
tur. Bu faktorler arasinda ilk Iran filmlerini etkileyen giiclii bir dini sahne sa-
natlar1 geleneginin olmamasi, ortamin kendisine siddetle kars1 ¢ikilmasi ve ilk

Iranli film yapimcilarinin “dini filmler” yapmaya ilgisiz olmasi yer almistir.

1979'da gerceklegen Islam devrimi ve Ayetullah Humeyni'nin fran’a do-
niip sinemay1 bir egitim araci olarak onaylamasmin ardindan, dindarlik ve
sinema artik birbirini dislayan kavramlar olarak goriilmemeye baslanmistir
(Tapper, 2002:6). Ancak Islam Cumhuriyeti'nin baglangigtaki “Islami Sinema”
yaratma hirsi, basarisizliga mahkéim olmustur. Bu durum, biitiin bir ulusal si-
nemays1 belirli bir tiire doniistiirmenin basarilmasi imkansiz bir sey oldugunu
kanitlamistir. Dogrusu, “Islami Sinema’y1 neyin olusturdugunun tam tanimy,
yonetmen yelpazesi gibi hususlar; elestirmenler, dini yetkililer ve sektorde
olanlar arasinda fikir ayriliklarina sebep olmustur (Pak-Shiraz, 2011). Dahasi,
1990'1arin ortasina kadar, franlilar yasadist uydu programlarina erigebilmeye
basladiginda, birgok yasaklanmis malzeme, Iranli izleyiciler igin elde edile-
bilir olmus ve sektdr, seyircilerin ilgisini stirdiirmekte ek bir zorlukla karsi-
lagmugtir. Ancak, baglangigta “Islami Sinema” projesi basarisiziga ugramis
gibi goriinse de Siileyman’in Kralli§1 (Kingdom of Solomon) (Shahriar Bahrani,
2010), gibi dini epik anlatilarin son yapimlar: azmin hi¢bir zaman bosa ¢ik-
mayacagini gostermistir. Aksine, Devlet “Islami Sinemaya” ulasma cabalari-
n1 yeniden belirli bir tiire, acik bir sekilde Islam konulu filmleri gelistirmeye
yoneltmistir. Kiiltiir ve Islami Rehberlik Bakanligr'nin yonetmeliklerine ve kati
kurallarina tabi olan devrim sonrasi Iran sinemasi, neyi gosterip neyi gostere-
meyecegi noktasinda “Islamilestirilmis” olabilir ancak iilkede yapilan her fil-
min Islami sinema olarak kategorize edilemeyecegi agikca goriilebilmektedir.

Hristiyan sinematik konular: sinemayla birlikte dogarken, Kur’ani konu-
larin veya epik tiiriiniin belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi Iran sinemasinin
gelisiminden uzun zaman sonra meydana gelmistir. Aslinda, Devrim’den

sonraki {i¢iincii on yila kadar, dini ve Kur’ani epik anlatilar, Iran sinemasin-
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da goriilmemistir. Dine ve eski Iran hikayelerine dayanan Yusuf ve Ziileyha
(Yusuf and Zuleykha) (Siyamak Yasemi, 1956 and Mehdi Rai’s Firooz, 1968)
ve Bijan ve Menice (Manuchehr Zamani, 1958) gibi birkag film devrimden 6nce
yapilmustir. Bu filmlerin her biri, konularini sirastyla Kur’an’daki ve onuncu
ylizyil Iran destani olan Selname’deki (Shahnameh) hikayelerden esinlenerek
cok genel hatlariyla betimlemistir. Ancak, hikayenin kokenindeki agirlik, bu
filmlerin yapim bigimini ¢ok az etkilemistir. Aksine, bu hikayelerin 6ziindeki
agirlik, devrim Oncesi ticari filmlerin igerigine yapilan bir diger eklemeden
ibaret olmustur. Devrim 6ncesi yapilan bu filmler, “Filmfarsi”* olarak ifade
edilmis ve bu terim 6zellikle devrim 6ncesinde yapilan yerel yapimlarin kotii
kalitesini elestirmek i¢in kullanilmistir (Abdi, 1999: 171). Filmfarsi yonetmen-
leri, filmlerinin konularini bu popiiler hikayelerden alir ve onlar1 pazarlana-
bilir romantik filmlere dontistiiriirlerdi. Seyircilerin dikkatini ¢ekmek igin,
Filmfarsi yildizlarina rol verir ve Filmfarsi'ye 6zgii sarki ve dans sahnelerini
surdiiriirlerdi. 1956 yapimi Yusuf ve Ziileyha filminin y&netmeni Siyamak
Yasemi, tiretken bir Filmfarsi yonetmeni, senarist ve yapimaidir. Yasemi'nin
yonettigi Karun'un Hazinesi (Qarun’s Treasure, 1965), Filmfarsi sinemasinin
en biiyiik ticari bagarilarmdan biri olmus; Rai Firuz'un 1968 tarihli Yusuf ve
Ziileyha uyarlamasinda Ziileyha’y1 canlandiran popiiler oyuncu Fiiruzan da
bu filmde basrol oynamustir. Ozetle, bir peygamber hakkinda film yapmak,
film yapimcilarina epik film gibi yeni bir tiir olusturma imkarn saglayan her-
hangi bir ek kaynaga kapiy1 aralamads; aksine, Filmfarsi yapimlariyla aymn
sinirlar igerisinde ¢calismak zorunda kaldilar.

Sadr, 1956-1969 arasindaki dénemi “Iran’da s6zde tarihsel macera film-
lerinin en tiretken donemi” olarak adlandirmistir ki bu siire zarfinda, yirmi
tane film yapilmistir (2006: 58-59). Ona gore Iran sinemasi arastirmacilari, bu
“asir1 bigimci ve abartili epik anlatilar1” ya gormezden gelmis ya da kiiglim-
semistir. Zira bu filmlerin islevi 6ziinde “kotii zevke hitap eden” bir estetik
olarak degerlendirilmis, tarihsel tasvirleri ise anakronik bulunmustur. Bu ne-
denle s6z konusu tiir, genel olarak kuskulu bir sinemasal temsil bigimi ola-
rak gortilmektedir. (Sadr, 2006: 59). Ancak, bu devrim 6ncesi “sozde tarihsel
macera filmleri” Constantine Santas tarafindan 6zetlenen epik filmlerin ¢cogu

¢ Filmfarsi, 19507Terden 1979 Devrimi'ne kadar iran’da egemen olan popiiler ve ticari sinema
gelenegini ifade etmektedir. Agirlikli olarak melodramatik anlati yapisma ve keskin iyi-
kotii karsithgina dayanan bu sinemada “luti” tipi mahalle delikanlis: figiirii ve fedakar kadmn
karakterlerin yer aldigi sarkili sahneler 6ne c¢ikmaktadir. Filmfarsi sinemasi s6z konusu
ozelliklerinin yani sira ticari {iretim bigimi bakimmdan da Tiirkiye'deki Yesilgam gelenegiyle
énemli benzerlikler tagimaktadir. Ancak Iran’m kendine 6zgii modernlesme tecriibesi,
erkeklik kodlar1 ve ahlaki temsilleri dogrultusunda sekillenmis yerel bir varyant olarak
degerlendirilmelidir. 1979 Devrimi sonrasinda ise bu gelenek biiyiik dlciide kesintiye ugramis ve
yerini basta Islami Sinema olmak iizere zamanla farkl1 estetik ve ideolojik arayislara birakmustir.
(Ed. notu)
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bigimsel unsurlarindan yoksundur (2008: 29-32). Bunlarin en dikkat gekici
ozellikleri arasinda gorsel ihtisam, uzun stire ve ¢cok boyutlu olay orgiisii yer
almaktadir. Bu bakimdan s6z konusu yapimlara “epik film” nitelemesinin at-
fedilmesi dahi tartismalidir. Nitekim Devrim &ncesi Iran sinemasimin gergek
anlamda epik filmler {iretmedigini soylemek miimkiindiir.

Tk Kur’ani epik anlati, Akkagbasi tarafindan iiretilen fran’in ilk hareketli
filmlerinden 110 y1l sonra ve ilk epik film yapildiktan 102 yil sonra iiretilmis-
tir. Solomon (2001), epik sinemanin dogusunu Italyali film yapimc1 Arturo
Ambrosio'nun Turin stiidyolarinda yapmis oldugu Pompeii’nin Son Giinii
(The Last Days of Pompei, 1908) adl1 ¢calismasina atfetmistir. O, “antik karak-
ter ve temalara dayanan ¢ok sayida film, on dokuzuncu yiizyilin son yillarin-
da ve yirminci ytizyilin baslarinda iiretilmis olmakla beraber, sinemada sade-
ce antik diinyanin degil, ayni zamanda bildigimiz anlamda epik sinemanin
asil dogusunun 1908 yilina dayandigini ileri siirmektedir.” (Solomon, 2001:
4). Bu baglamda Bati sinemasiyla karsilastirildiginda iran sinemasmin dog-
rudan Kur’an’dan veya diger dini anlatilardan beslenen ¢ok az filmi vardar.

Devrim’den sonra, Ozellikle Sii imamlari olmak tizere dini figiirlere
dayanan bircok televizyon programi, bu tiiriin en basarili yapimlarindan
biri olan Imam Ali'yle (Davud Mirbaqeri, 1997) birlikte yapilmistir. Kisa
siire sonra, En Yalmz Savas¢: (The Loneliest Warrior) (Tan hatarin Sardar,
Mehdi Fakhimzadeh, 1997), Askin Vesayeti (Custodian of Love) (Velayat-e
“Eshq, Mehdi Fakhimzadeh, 2000) ve Muhtarname (Mukhtarnameh) (Davud
Mirbageri, 2010-2011) gibi yapimlar ayni yolu izlese de higbiri Imam Ali ka-
dar popiilerlige ulasamamistir (asagida daha ayrintili olarak ele alinacaktir).
Kur’an kissalari iizerine televizyon programlari ise daha da az yapilmistir.
Bunlardan biri olan Ashab-1 Kehf (The Companions of the Cave) ya da Yedi
Uyurlar (Seven Sleepers) olarak da bilinen Meleklerin Adamlar: (The Men of
Angeles) (Mardan-e Angeles, Farajollah Salahshur, 1998), yaklasik 300 yildir
uyuyan “Ashab-1 Kehf'in” Kur’an’daki kisasina dayanan 6nemli bir televiz-
yon dizisi 6rnegidir. Hikayelerini Kur’an’dan alan biiyiik biitceli film ve tele-
vizyon dizileri, ancak yeni milenyumda yapilmaya baslanmistir. Bunlar ara-
sinda Hz. Meryem (Saint Mary) (Maryam-e Moqgadas, Shahriar Bah rani, 2002),
Allah’in Elgisi: Hz. Ibrahim (Abraham the Messenger) (Ebrahim Khalilullah,
Mohammadreza Var zi, 2005), Mesih (The Messiah) (Besharat-e Munji,
Nader Talebzadeh, 2007), Hz. Yusuf (Joseph the Prophet) (Yusef-e Payambar,
Farajollah Salahshur, 2008) ve Siileyman’in Krallig: (Kingdom of Solomon)
(Shahriar Bahrani, 2010) yer alir. Ayrica bu televizyon dizilerinin bazilarinin,
televizyon yaymindan ya once ya da sonra yaymlanan kisaltilmis uzun met-
rajli filmleri vardir. Ornegin, Mesil'in (The Messiah, 2007) uzun metrajl bir
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versiyonu dizilerin televizyon yayimindan 6nce gelmistir ve televizyon dizile-
rini takiben Yusufun da (Joseph, 2008) uzun metrajli bir versiyonunun yayin-
lanmasi planlanmaktadir.

flerleyen boliimlerde ayrintili bir bigimde ele alacagim Siieyman’in Kralli§:
(Kingdom of Solomon), Kuran kissalarina dayanan ilk fran filmdir. 2010 y1li-
na kadar yapilmis en yiiksek biitceli yapim olma &zelligini tastyan bu filmin
biitcesi, olagan finans kaynaklar1 disinda, bizzat iran Parlamentosu aracilig1y-
la onaylanarak temin edilmistir. 2004 yilinda Sinema Isleri Baskan Yardimcisi
Muhammad Mehdi Haydari, Fakher ya da “muazzam film” olarak nitelen-
dirdigi bir yapun gerceklestirilmesini teklif etmis; ancak bu ifade, yapimcisi
da dahil olmak iizere birgok Iranli tarafindan “biiyiik prodiiksiyon” olarak
yankilanmistir. (Fars News, 2010b). Meclis, Fakher film yapimlarina tahsis edi-
len biitceyi onaylayarak toplam bes milyar tiimenlik biit¢enin biiytik kismin
dogrudan kargilamistir. (Fars News, 2010b). Bu film, Irandaki ilk biiyiik ya-
pimlardan biridir ve ¢ekiminde Dijital Ara Isleme (Digital Intermediate, DI)
ve Bilgisayar Destekli Gorsel Efektler (Computer Generated Images, CGI)
kullanilmistir. fran sinemasinda yeni olan 6zel efektlerin ¢ogu bir Hong Kong
stiidyosu tarafindan iistlenilmistir. Basin biiltenleri, filmin [ran’in diginda-
ki seyircilere ulasma yoniindeki ilk hedeflerini ortaya koymustur. Filmin
Arapcga ve Urduca dublaj versiyonlarinin sadece You Tube’da {i¢ milyonun
tizerinde izleyiciye ulagmis olmasi, filmin sadece Iran disindaki izleyicilere
de ulasma amacini gii¢lendirmemis; ayni zamanda filmin Stinni Miisliiman
¢ogunlugu cezbedecek derecede bir evrensellik kazandigini da gostermistir.

Dini Ozgiinliik ve Dramatik Etki Giicii Arasindaki Zorluk

Hollywood epiklerinin ihtisam ve gosterisi, siki ahlaki kurallarla denetlenen
fran sinemastyla ilk bakista uyumsuzmus gibi goriinebilir. Ancak, her iki si-
nema tiirii de kutsal kitap ve dini anlatilar1 film iizerinden igleme noktasinda
benzer endiseleri paylasmaktadir. Bati sinemasi baglaminda Solomon, 6zel-
likle izleyicinin ya agina oldugu ya da karakterler ve anlat1 hakkinda ayrmtih
bilgiye sahip bulundugu konularda tarihsel gerceklik ve dramatik etki arasin-
da hassas bir denge kurmanin giigliigiine isaret etmektedir. (Solomon, 2001:
25). Dolayistyla yazar, filmlerin tarihsel gerceklige 6ncelik vermesi durumun-
da sinemasal niteliklerinden ziyade didaktik bir ciddiyet {izerinden takdir go-
rebilecegini; buna karsilik dramatik etkiyi 6ncelemeleri durumunda ise anla-
tinin ylizeysellesme ya da anlamsizlasma riskiyle kars: karsiya kalabilecegini
ileri stirmektedir. Bu gerilim, 6zellikle Iranl sinemacilarin dini sahsiyetleri ve
kutsal anlatilar1 konu edinen yapimlarda karsilastiklar: temel agmazlardan
biri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Eglence unsurlar1 ve dini otantiklik arasindaki dengenin stirdiiriilmesi
daha 6nce deginilen Imam Ali TV dizisinin basarisinda belirleyici bir rol oyna-
mistir. Ancak, Iran Islam Cumhuriyeti igerisinde en saygin Sii imamlarindan
biri hakkinda film yapmanin kendisi oldukga zor bir girisimdir. Tatum, “sine-
matik Isa problemi” olarak adlandirdigi bu meselenin dért unsuru oldugunu
belirtmektedir (Tatum, 1997: 6). Bunlar sanatsal, edebi, tarihsel ve teolojik un-
surlardir. Sanatsal sorun, bir yandan seyircilerin fsa’ya iligkin yerlesik kabul-
lerine, diger yandan ise sinemanin bir sanat formu olarak sahip oldugu igsel
gerekliliklere isaret etmektedir. Edebi sorun ise Isa'min dért Incil’deki farkl
temsillerinden ve bu metinlerin onun i¢ diinyas: ile motivasyonlarina dair
neredeyse hicbir bilgi sunmamasina karsilik, dis yasamina iliskin de oldukga
sinirh veriler saglamasindan kaynaklanmaktadir. Tarihsel problem, tarihsel
bir sahsiyet olarak Isa ve inanilan Mesih arasindaki ayrimin etrafinda sekil-
lenmektedir. Teolojik problem ise, Isa’y1 konu alan bir filmin inang iddialar
bakimindan teolojik kaynaklarla ne dl¢iide uyumlu olmasi gerektigi ve anla-
tinin Hristiyan geleneginin ya da kutsal metinlerin sinirlarini asmasi duru-
munda ortaya ¢ikabilecek tartismalarla ilgilidir (Tatum, 1997: 6-12). Tatum'un
“sinematik Isa sorunu”na iliskin kategorilerini ilk Sii imam1 Ali’yi konu alan
filmlere uyguladigimda, film yapimcilarimin Sii ve Iran baglamina 6zgii bir
“sinematik Ali” sorunuyla kars1 karsiya kaldiklarini ileri siiriiyorum. Bunlar
arasinda, Sia’'min Ali hakkindaki kabulleri, onun farkl $ii ve Stinni kaynaklar-
daki tasvirleri, Ali'nin tarihi bir figiir ve ilahi olarak se¢ilmis bir imam olarak
ayrimu ve filmin politik ve teolojik yonelimleri yer almaktadir. Sii Islam’in en
¢ok sayg1 goren karakterlerinden biri hakkinda, {izerine yiizyillar boyunca
dini ve tarihi anlatilarin derlendigi bir film yapmak hi¢ de kolay bir is degildi.
Dahas, film yalnizca Islam Cumhuriyeti'nin film yapimina iliskin kurallarina
uymakla kalmiyor; yapimcilar, merkezi bir karakteri konu alan bir filmi, onu
dogrudan gostermeden ¢ekme zorlugu ile de karg: karsiya kaliyordu.

Imam Ali, yalnizca Islam Cumhuriyeti yetkililerinden onay almakla kal-
mamis, ayn1 zamanda izleyiciler arasinda da biiyiik begeni toplayan, iran’in
dini televizyon epikleri arasinda one ¢ikan ilk yapimlardan biri olmustur.
Daha once, tartismali Kardan Adam (Snowman, 1994)° da dahil olmak tizere
bircok basaril: ticari filme imza atmis olan Mir Bageri, Imam Ali hakkinda bir
film tiretmenin getirdigi zorluklar1 ¢ok yonlii bicimde ele almistir. Mir-Bageri,
1991 yilinda senaryonun ilk taslagmi Iran Islam Cumhuriyeti Radyo ve
Televizyon Kurumu'na (IRIB) sundugundan, 1997’de dizinin ilk yirmi iki

5 Kardan Adam, Amerika vizesi alma umuduyla kadin kiligma girerek umutsuzca fran’dan
ayrilmak isteyen travesti bir karakteri anlatan ilk devrim sonrasi filmlerden biridir. Film, 1997
yilinda Muhammed Hatemi bagkan oldugunda halka yayinlanmadan &nce yillarca yasaklandi.
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boliimiiniin yaymlanmasina kadar, film senaryosunun tekrar yazilmasimni da
igeren ¢ok sayida yinelemeden ge¢mistir (Jahan News, 2010). Imam Ali'nin
yasamini konu edinen hikayeler, 6zellikle onun kahramanligi, heybeti ve oto-
ritesine yonelik say1siz meydan okuma, Islam Cumhuriyeti altinda yasayan
franl seyirciler tarafindan oldukga iyi bilinmesine karsin, film bu olaylar:
anlatirken daha az bilinen baz1 karakterlere de odaklanmay: tercih etmisgtir.
Bu karakterlerden biri de kaynaklarda Katami/Qotami olarak gecen Kutam
karakteridir (Vaglieri, 2015). Film Kutam’t Nehrevan savasi’nda oldiiriilen
babasi ve erkek kardesinin intikamini almaya kararly, fettan bir kadin olarak
anlatmaktadir. Ibn Miilcem Muradi Iranl seyirciler tarafindan Ali'nin katili
olarak iyi bilinirken; onlar, ne Kutam’i ne de onun Ali'nin dldiiriilmesi pla-
ninda rakiplerine yardim etmesindeki roliinii bilmiyordur. Kutam, hem Ibn
Miilcem’i hem de Vardan ibn el Mucalid’i cinayeti islemeleri i¢in ikna etmek
amactyla cinselligini kullanmaktadir. Carpici giizelligi ve zekasiyla 6ne ¢ikan
bir “femme fatale”® karakteri olarak takdim edilen Kutam, filmin en onemli
¢ekim noktalarindan biri haline gelmis ve onu Iran sinemasimin unutulmaz
kotii karakterlerinden biri yapmistir. Bu karakter, filmin dramatik yapisin
gliclendirmede ve yiizyillardir Ali'nin 6liimiinii anip yas tutan izleyiciler i¢in
sonu oldukca tanidik olan hikayeye gerilim katma noktasinda ¢ok kritik bir
rol oynamustir.

Dizinin yayinlanmasindan bir y1l 6nce yapilan bir roportajda Mir Bageri,
filmin yaklasik yiizde sekseninin Islam tarihi kaynaklarina dayanarak kurgu-
landigini, ancak buna ragmen filmin s6z konusu kaynaklardan fazla sapma-
digin1 da savunmustur (Jahan News, 2010). Daha sonraki VCD siirtimiinde
ise, dizinin acilis jeneriginden once yapilan bir duyuruda, birkag¢ bolim ya-
yimlandiktan sonra senaryoda kullanilan kaynaklarla ilgili seyircilerden yo-
gun sayida soru geldigi ifade edilmistir. Duyuruda, tiim kaynaklarin tek tek
siralanmasinin imkansiz oldugu belirtilerek yalnizca bir seckiye yer verildigi
aktarilmistir. Bu seckide hem $ii hem de Siinni kaynaklar, temel Siinni metin-
ler ve 6nemli Sii eserler olmak iizere toplam 28 kaynak listelenmistir.” Bu liste,
yalnizca $ii baglami igerisinde degil, ayn1 zamanda daha genis Miisliiman
diinyasinda, ozellikle Siinni kaynaklar baglaminda da gergek kabul edilen
eserlerden yapilan atiflarla, filmin tarihi dogruluguna dair acik bir iddiada
bulunmustur. Listenin tamaminin, ran i¢indeki veya disindaki dini otorite-

¢ “Bastan ¢ikarici ve yikicr kadin figlirti” anlamina gelen ve 6zellikle sinema ve sanat alanlarinda
yaygin bir bicimde kullanilan Fransizca bir terimdir. (Ed. Notu)
7 Bunlar arasinda, Buhari ve Miislim’in “sahih” veya “saglam” hadis derlemeleri, Taberi'nin
Diinya Tarihi, ilk Sii imam Ali’ye atfedilen Nehcii'l-Belaga, Bakir el-Meclisi'nin “imami ilim icin
ana kaynaklardan biri” olarak hizmet eden Biharii'l-Envar’1 (Gleave, 2015) ve Ahmed b. Hanbel
tarafindan derlenen hadislerden olusan Miisned yer almaktadir.
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lerden ya da siradan inanan ve izleyicilerden gelen kaygilara dogrudan bir
yanit niteliginde olup olmadig: belirsizdir. Kesin olan ise, filmin anlatisinin
mesruiyetini, kendini bu “otantik sdylemler”in icinde konumlandirarak tesis
etme ihtiyact hissetmesidir.

Imam Ali, kapsami oldukga smirli olsa da birtakim &zel efektlerle basarili
bir sekilde deneme yapan ilk Iran televizyon programlarindan biri olmustur.
Tk boliimii, Kufe'nin yozlagmus valisinin eglencesi i¢in bir mahkiimu kopege
ve ardindan tekrar insana doniistiiren Yahudi bir adamin biiyiisiinii goster-
mek i¢in 0zel efektlerle baslamistir. Popiiler film miizikleriyle birlikte tekno-
lojinin kullanimi, bastan itibaren izleyicinin dikkatini cekmeyi basaran ¢ok
giiclii bir baslangi¢ zemini olusturmustur. Yogun kurguya dayanan bir diger
karakter Yahudi adam ve 6zel efektlerin kullanimyi, igerigin anlatilma siirecin-
de bi¢imin nasil kullanildigini gozler dniine sermektedir. Solomon, filmin bel-
gesel degil sanat yapiti niteliginde oldugunu (2001: 30) ve bu nedenle tarihsel
gerceklikler hususunda filmin sonucuna etki edecek kiiciik tavizler vermeyi
kabul edilebilir gordiigiinii ifade etmektedir. Bu yiizden, [mam Ali'nin basari-
st biiyiik Olctide bu tavizlere; tarihsellik, dini zorunluluklar, devlet yaptirim-
lari, inananlarin hassasiyeti ve ortamin kendi talepleri arasinda dikkatli bir

sekilde yol almasina atfedilebilir.

Imam Ali’ den kisa bir siire sonra yayimnlanan diger bir televizyon dizisi ise
ikinci Sii imam olan Hasan b. Ali'nin hayatin1 konu alan Mehdi Fehimzade'nin
En Yalmz Savasci’s1 olmustur (1997). Programun orjinal jeneriginde, danisildi-
g1 belirtilen alimlerin yar sira tarihsel ve dini kaynaklarin uzun bir listesi,
filmin gergekligini ortaya koymay1 amaglamistir. Ancak, anlatimin tarihsel
gerceklik vurgusuyla yonlendirilmesi, seyircilerin dikkatini cekmede basarili
olamamis ve dizi Imam Ali'nin popiilaritesinin yanina dahi yaklasamamuistr.
Ote yandan, bir filmin sadece eglenceyi amagclamasi; kutsal metinlere, tari-
he veya mitolojiye az deger vermesi de esit sekilde zararli olabilir. Nitekim
Solomon; Solomon and Sheba (1959), The Fury of Hercules (1962) ve Cleopatra
(1999) gibi Amerikan yapimlarma atifta bulunarak bu filmlerin Eski Ahit’i,
Yunan mitolojisini ve Roma tarihini biiyiik 6lcitide romantik ve askeri bir kar-
magaya dontistiirdiigiinii, karakterlerin tarihselligini sildigini ve sonunda
dramay1 kahraman olmayan karakterlerin siradan bir gosterisine doniistir-
diigiinti savunmaktadir (2001: 27). Aym sekilde, daha 6ncede ele aldigimiz
gibi, Filmfarsi'nin antik ve/veya dini karakterler hakkinda film yapma giri-
simlerinin bagarisiz olmasmin sebeplerinden biri de sadece eglence ve ticari
kazang odakli hareket etmesi olmustur.
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Suleyman’in Kralligi Filminde Dini Otantiklik

iddiali epik filmler, film yapimcilarimin yiiriittiigii yogun ve genis kapsaml
arastirmalar sayesinde kendi tarihi ve anlatisal otantikligini pekistirmislerdir.
Ornegin, Bat1 baglaminda dini epik anlatilarin atast olarak kabul edilen Cecil
B. DeMille, On Emir”i (The Ten Commandment) yazarken dokuz yiiz kay-
naktan faydalanmistir (Solomon, 2001:157). On Emir igin ytirtitiilen kapsaml
On arastirmalar kadar olmasa da Siileyman'in Kralli§1 da kendi sartlar1 iginde
Kur’an’dan beslenen 6zgiin bir anlatim dili kurmaya c¢alismis ve bu siirecte
gerek uluslararasi sinema arastirmacilar1 gerekse ilahiyatcilarla istisarelerde
bulunulmustur. Bu bakimdan filmin ayirt edici 6zelliklerinden biri de Arpga,
Ingilizce ve Farsca dillerinde etkileyici bir web sitesinin bulunmasidir. Web si-
tenin arastirma boliimiinde, Farsca makalelerin bir arsivi bulunmaktadir.® Bu
web site, Taha Kur’an Arastirma Grubu (Taha Qur’anic Research Group) adl dini
arastirma ekibi tarafindan kullanilan kaynaklarin kapsamini gosteren 11 bel-
geyi ve toplamda yaklasik 100 sayfalik bir veri setini icermektedir.’ Bu arastir-
ma ekibi, film ¢ekilmeye baslanmadan 6nce iki y1l boyunca kapsamli bir aras-
tirma gerceklestirmistir (Isfahanian, 2013). Ornegin, “Stileyman’in Krallig1
tizerine Teorik Tartismalar” adli ¢evrimici arastirma belgesi, Siileyman’in ya-
samini ¢evreleyen olaylar1 anlamak icin, ¢esitli dinlerin kutsal metinlerindeki
tahrifatlar nedeniyle, dinin temel kaynaklarina giivenmenin bir zorunluluk
oldugunu ileri siirmektedir. Grup; Kur'an'in yalnizca slam diinyasindaki
farkli dini gruplar arasinda degil, ayni zamanda uluslararasi gevreler tarafin-
dan da en otantik, 6zgiin ve kapsamli dini, ahlaki ve tarihsel bir metin olarak
kabul edildigini vurgulamakta ve bu nedenle Kur’an’a bagvurulmas: gerekti-
gi sonucuna varmaktadir. (Taha Research Group, n.d.) Nitekim 6nceki kutsal
metinlerin tahrif edilmesiyle ilgili Miisliimanlarin tasidig1 endige, s6z konusu
filmde bir kez daha islenmektedir.

Anlatilarin otantikligine yapilan bu vurgu, arastirma grubunun basvur-
dugunu belirttigi etkileyici kaynak cesitliliginde de agik¢a goriilmektedir.
Daha 6nce alintilanan ayni belgenin giris boliimiinde, bazi dinlerin kutsal
metinlerindeki degisiklik ve tahrifatlar goz oniine alindiginda, otantik me-

8 Bkz. http://kingdomofsolomon.com. Bu kaynaklar1 11 Ocak 2013’te indirmistim ancak artik
cevrimici olarak mevcut degiller.

? Belgelerin basliklar1 sunlardir: 1. Kuran’da Hz. Siileyman’a atifta bulunan ayetlerin incelenmesi.
2. Hz. Siileyman’a atifta bulunan Kuran ayetlerinin kronolojik siras1 ve bunun nedenleri. 3.
Siileyman’in Krallig1 hakkindaki temel teoriler. 4. Seytanin goriiniisii 5. Cinlerin ve seytanlarm
fiziksel goriiniimlerinin nedenleri. 6. Islam’da ve diger kutsal kitaplarda Siileyman hakkindaki
tartismalarin karsilastirilmasi. 7. Glintimiizde Hz. Stileyman kissasiyla ilgilenmenin 6nemi. 8.
Emiriil-Mi'minin Ali (a.s.): Peygamberlerin Ogretmeni. 9. Hz. Siileyman Kissasina Kisa Bir
Bakis. 10. Kudiis'e Neden “iliyd” Denilmektedir? 11. Molla Mehdi Neragi ve Molla Ahmed
Neragi'nin Diistincesinde Alemler ve Kronolojik Diizeni
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tinlere ve temel kaynaga giivenmenin giderek daha da 6nemli hale geldigi
vurgulanmaktadir. Her ne kadar tahrifata ugradig1 yontinde tartisilan dini
geleneklerin adlar1 belirtilmemis olsa da aslinda bunun, kutsal metinlerin-
de Stileyman figiiriinii paylasan diger iki tek tanrili gelenege, Yahudilik ve
Hristiyanliga bir gonderme oldugu agiktir. Dolayisiyla filmin anlatisi, baslan-
gicindan beri Siileyman’in Yahudi-Hristiyan kaynaklarindan ayrildigini net
bir bicimde ortaya koymaktadir. S6z konusu metin, Kur’an’in islam diinya-
sindaki diiriist ve adil olanlar basta olmak {izere tiim dini gruplar tarafindan
en otantik, 6zgiin, kapsamli dini, ahlaki ve tarihsel bir metin olarak kabul
edildigini savunmaktadir. Yazarlar, bu yaklasimi Hz. Peygamberin {immeti
i¢in geride birakacagina inanilan iki 6nemli mirasi1 ifade eden, Hadis-i Sakaleyn
olarak bilinen meghur soziine atifta bulunarak konumlandirmaktadir.'® Sii ri-
vayetlerine gore bu iki onemli sey, Kur'an ve Peygamberin temiz ailesidir.
Buna gore yazarlar, Kuran’dan sonra ilahi rehberlerin hadisleri (hadiyan-1
ilahi) yani Sii imamlar ve ehl-i beytin (Peygamber’in ev halki)" s6zlerinin esit
sekilde dikkate alinmasi gerektigini savunmaktadir. Bu nedenle, “Peygamber
size ne verdiyse onu alin. Ne yasakladiysa ondan da sakinin” (Hasr, 7) aye-
tinde yer aldig1 sekliyle peygamberin buyruklarina uymakla yiikiimlii olduk-

larmi vurgulamislardir.

Burada Kur’an dis1 kaynaklara basvurulmas: noktasinda gosterilen dik-
kat ve 6zen dzellikle vurgulanmaktadir. Ornegin, yazarlar; 11 belgenin sade-
ce birinin hazirlanmasinda 187 baglhk altinda 442 ciltlik hadise; ayrica hem
genelhem de $ii kaynaklardan olusan 205 baslik altinda 1010 ciltlik tefsire
bagvurduklarini iddia etmektedirler. Ote yandan, filmin sinema teknigi uz-
manlig1 Hong Kong’dan temin edilmis ve nihayetinde Fajr Uluslararas: Film
Festivali'nde bes 6diilden 3’iinii (en iyi miizik, en iyi 6zel efektler, en iyi ses)
kazanmistir (Mozaffari, 2010).

Yapimcr Mucteba Faraverdi ile yaptigim roportajda (August 26, 2013),
film anlat1 yapisini olustururken yapimcilar ile aralarinda Kur’an ve tarihi
arastirma gruplari da dahil olmak {izere arastirma ekiplerinin yakin isbirli-
gi icinde calistiklarini ve Ademden 1sa’ya kadar uzanan bir zaman ¢izelgesi
olusturarak her olayin tarihini bu ¢izelgenin ana hattina yerlestirdiklerini ifa-
de etmistir. Bu ¢izelgenin altina Krallar donemi, onun altina medeniyetler,

10 Ttim Miislimanlar Gadir-i Humda peygamberin “iki onemli sey” biraktigini soyledigi
konusunda hemfikirdir. Ancak bu maddelerden ikincisi tartismalidir. Sif yazarlar bunlar1 “Kur’an
ve Ehl-i Beyt” olarak bildirirken, Stinni raviler bunlarin “Kur’an ve Stinneti’ (yani Peygamber’in
geleneksel uygulamalar1)” oldugunu belirtmislerdir. Bu iddialar hakkinda daha fazla tartisma
i¢in bkz. Amir Moezzi (2015).

1 Bu Peygamber’in kiz1 Fatima, damadi ve kuzeni ve ilk Sii imam olan Ali ve iki ogullar1 Hasan ve
Hiiseyin'i ifade eder. Ehl-i Beyt hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Ferhad Daftary (2015).



278 M iran Sinemasinda Kur'an Kissalarinin Epik Temsilleri

onun altina ise medeniyetlerin yapilar1 ve mimarisi, en altta da DNA’daki
gelismeler veya arkeolojik bulgular gibi yeni bilimsel kesiflere yer vermis-
lerdir. Goriiniise gore alt1 metre uzunlugundaki bu zaman ¢izelgesi, onlara
hikayelerini olustururken karsilastirmali bir bakis agis1 saglamistir.

Kur'an Arastirma Grubunun Bagkanligi, Molla Huccetii’l Islam Said
Isfahani tarafindan yiiriitiilityordu. 2013 Agustos’taki bulusmamizda, ilk
asamada ana metne ulasmanin énemli oldugunu ve bu nedenle Kur’an’dan
basladiklarini agikladi. Isfahani, anlati kurma noktasindaki yaklagiminin di-
ger Iran dini filmlerinden farkli oldugunu diisiiniiyordu. Ona gére tiim bu
hazirlik siirecinde tarihsel metinlerle baslayan diger dini filmlerin aksine,
Siileyman’in Kralligr filminde &nce Kur’an ardindan rivayetler, sonra tefsir-
ler, tarihi kayitlar ve daha sonra Yahudi-Hristiyan kutsal metinlerine bagvu-
rulmus ve tiim bu siire¢ boyunca Kur’an’in merkezi konumu ise tartismasiz
bir bigimde siirdiiriilmiistiir. Isfahani, bu yéniiyle filmin hem Batil diisiince
bi¢iminden hem de Siileyman hakkindaki yerlesik diisiincelerin aslinda bii-
yiik Olgiide Yahudi-Hristiyan metinlerine dayandigir Miisliiman toplumlar
icindeki egemen diisiincelerden keskin bir bicimde ayrildigin: ifade etmistir.
Dolayistyla Isfahani, bu filmi Kur’an’dan beslenen bir anlayisla tarihi yeniden
yazmay1 amaglayan 6zgtiin bir hareketin baslangici olarak degerlendirmistir.

Arastirma grubu, Kur’an’daki 9 surenin ve buradaki toplam 68 ayetin,
dogrudan Stiileyman’a atifta bulunan ayetler veya dolayli olarak cinler ve
seytanlarla ilgili ayetler oldugunu tespit etmis; ayrica bu ayetlere ek olarak
Stileyman’in bir peygamber, elci ve kral olmasindan 6tiirii, Kur’an’daki bu
konuyla ilgili tiim ayetler ayrica incelenmistir. Daha sonra, sadece Kur’an
metniyle uyumlu sahih (giivenilir) rivayetler ele alinmis ve bunlarin yardi-
miyla Siileyman’in hayat kronolojisi olusturulmustur.

Yaptigim kaynak incelemesi sonucunda on iki imamdan aktarilan riva-
yetlere giiclii bir sekilde giivenildigi; yani sira $if olmayan kaynaklarin kul-
lanimi noktasinda ise genelde olumlu bir bakisin hakim oldugu tespit edil-
mistir. Ornegin, halk arasinda Siileyman’in halist olarak bilinen ugan cismi
tespit etmek i¢in Stinni kaynaklara bagvurulmustu. Nitekim Faraverdi, Basat
kelimesinin bu dis kaynaklarda “birbirine baglanmis tahta kalaslar” seklin-
de izah edilmesinin daha dogru bir agiklama bic¢imi oldugunu ileri siirmiis
ve sonrasinda sanat ekibi de bunu yaratici bir sekilde ahsap bir gemi olarak

yorumlamist1.

Benzer sekilde, anlati kurulurken Kur'an temelli bir yaklagimin stir-
diiriilmesiyle birlikte Siilleyman’in kardeslerinin ona olan diismanhg: gibi
Yahudi-Hristiyan metinlerindeki yanlislar: kolayca ¢liriitmek miimkiin hale
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gelmektedir. Isfahani, nceki kutsal metinlerin Siileyman’in kardesleri oldu-
gu konusunda dogru oldugunu, ancak Kur’an'mn (34:13) isaret ettigi tizere
kardesler arasinda higbir diismanlik olmadigini hatta onun icin ¢alistiklarin
ifade etmektedir. Nitekim Kur'an’da gecen “Ey Davudogullari, siikrederek

17

calisin!” ifadesi, fiili bir minnettarliga ve kardeslerinin onun igin ¢alistig1 ger-
cegine bir gondermeydi. Isfahani bu baglamda, Kur'an merkezli bu filmin
Stileyman ve kardesleri hakkindaki yaygin anlatilart ayni zamanda diizeltti-
gini ileri siirmiistiir. Ancak, Islami kaynaklarda mevcut olmayan bazi bosluk-
larin doldurulmasi ve sanatsal 6zgiirliik olarak bir miktar bagimsiz alintinin
yapilmasinin caiz oldugu diisiiniilmiistiir. Isfahani, Yahudi-Hristiyan kutsal
metinlerinde gecen kardeslerin adlarinin ve tarihsel sahnelerin Kur’an'la ters
diismedigi siirece kullanilmasinda bir engel olmadigini belirtmistir. Ciinki
anlatilariin gergekciligini hedefleyen filmlerde bile sanatsal 6zgiirliik ala-
nima ihtiya¢ duyulmasi kaginilmazdir. Ornegin, Cecil B. DeMille’in Kitab-1
Mukaddes’teki bogluklar1 doldurmak amaciyla bagvurdugu kurgusal fa-
kat makul varsaymmlar arasinda “Musa’min Misir saraymda yetistirilmesi,
Nefertiti'ye olan agki, Ramses’e olan kisisel diismanligi (Tung¢ Cag1 sonu),
Firavun’'un sarayinda bir Truva elgiliginin varlig1” gibi 6geler yer almaktadir
(Solomon, 2001: 157).

Sinemada antik diinya temsillerini inceleyen Solomon; antik ¢agla ilgi-
li bir film izlerken akilda tutulmas: gereken en 6nemli hususun film yonet-
menlerinin birer sanatct oldugunu ve bagimsiz bir sanat alan1 olan sinemanin
sanatsal gereklilikler 6l¢iisiinde tarihsel konular1 uyarlama, degistirme veya
ortadan kaldirma hakkina sahip oldugunu ileri stirmektedir. Bu anlamda si-
nematik antik ¢ag, oncelikle filmin kendi dinamiklerine daha sonra tarihin
gerekliliklerine tabidir. (Solomon, 2001: 32). Ancak, otekilerden farkli olarak
bu Kur’an temelli filmin yapimecilari i¢in film anlatisinda dini 6zgiinliik esas-
tir ve bunu gergeklestirmek ve dini-tarihi hakiketlere imkan 6l¢tistinde bagh
kalmak adina bilingli bir ¢aba s6z konusu olmaktadir. Sonug olarak, gelenek-
sel anlamda bu hikayeleri besleyen Israiliyat gibi kaynaklardan kagmarak
Kur’an metninin bizzat kendisi film anlatisinin baglica kaynag1 olarak tekrar
tekrar isaret edilmektedir.

Bununla birlikte, mecranin gerekliliklerine yanit verme ¢abasi igerisinde
dikkatin, “CGI” (Computer-Generated Imagery),”> “Dolby Ses Teknolojisi”*?

12 Bu sistem, bir tiir bilgisayar destekli gorsel {iretim teknigini ifade etmektedir. Sinemada gergek
cekimlerle birlestirilen ya da bitiiniiyle dijital olarak olusturulmak istenen mekan, karakter
ve efektlerin {iretilmesinde kullanilan bu sistem 6zellikle tarihsel ve epik filmlerdeki gorkemli
sahnelerin etkileme giiciinii artirmak amaciyla kullanilmaktadir. (Ed. notu)

13 Sinema salonlarinda ve dijital yapimlarda sesin mekanda dagilimim giiglendirerek dramatik
anlatiy1 giiglendirmeyi ve boylece seyirciyi filmin icine ¢gekme kapasitesini artiran ¢ok kanall1 bir
ses teknolojisidir. (Ed. notu)
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ve 0zel efektler gibi sinematik tekniklere yapilan yogun yatirimlara yoneldigi
goriilmektedir. Nitekim filmdeki bazi sahneler; Harry Potter (Ruh Emiciler),
Karayip Korsanlar1 (doviis sekanslari), Yaratik (Alien) (cinlerin bedenden ¢iki-
s1) ve Yiiziiklerin Efendisi (Kudiis'teki kalenin savunusu) gibi Hollywood gise
filmlerindeki sahnelerin ¢ekilme bi¢imini hatirlatmaktadir. Bat1 epik anlatilar
baglaminda Solomon, 1907’den bu yana olusan sinemasal kosullanma nede-
niyle modern izleyicinin “antik” bir filmin gercekten antik ¢agda geciyormus
gibi goriinmesi igin gorsel ihtisam ve genis 6lgekli bir temsil bekledigini ileri
siirmektedir (Solomon, 2001: 34). Iran epik anlatilarinin ise daha énce de deg;i-
nildigi {izere bu tiiriin Iran sinemasinda gorece yeni bir gelisme olmasi nede-
niyle yerli emsalleri bulunmamakla birlikte, Bat1 sinemasinin yerlesik gorsel
ihtisam anlayisinin yiikiinii devraldigi sdylenebilir. Bu durum, Hollywood
estetigine yonelen benzerlikleri ve Hong Kong’lu uzmanlara basvurulmasi-
n1 kismen agiklamaktadir. Bununla birlikte, s6z konusu uzmanlik alanlarinin
disaridan temini yalnizca Siileyman’in Krallig1 i¢in gerekli goriilen belirli tek-
nik unsurlarla sinirli tutulmustur. Yénetmen Sehriyar Bahrani bir roportajin-
da, bu film i¢in Hollywoodlu senaristlerle ¢alismanin miimkiin olmadigin:
ifade etmistir. Ona gore Batililar, sanatsal agidan ne denli yetkin olurlarsa ol-
sunlar, konunun tasidig1 ihtisam ve manevi derinlige yabancidir; bu nedenle
filmde arzu edilen atmosferi kurmalar1 giigtiir. Ayrica Bahrani, Aristotelesci
dramatik yapinin Kur’andan beslenen anlatilar i¢in uygun bir bi¢im tegkil et-
medigini savunmaktadir (Fars News, 2010b).

Her haliikarda Siileyman’in Kralligi, fran sinemasini biiyiik olgiide ta-
nimlayan alisildik diisiik biitceli sanat ya da ticari yapimlardan belirgin bir
ayrilmayi1 isaret etmektedir. Bununla birlikte dijital teknoloji ve 6zel efektlere
yapilan oldukca kayda deger yatirimlar, 6zgiinliik ile dramatik etki arasin-
da arzu edilen dengeyi kurmak icin tek basina yeterli olmamistir. Nitekim
yapimgai, filmin ilk donemdeki diisiik gise performansini yetersiz pazarlama
stratejilerine baglamis; sonraki satig artisini ise izleyiciler arasinda kulaktan
kulaga yayilan olumlu degerlendirmelerle agiklamistir. Daha sonra seyircile-
rin sinema salonlarina yonelmesiyle film kisa siire i¢cinde o yilin giinliik bilet
satis rekorunu kirmistir (Tabnak, 2010). Bununla birlikte gdsterim siirecinde
uygulanan pazarlama stratejileri de dikkat gekicidir. Ogrencilere yari fiyatina
bilet sunulmus ve 100.000 Tahranli 6grencinin filmi izlemesini saglayacak or-
ganizasyonlar diizenlenmistir (Fars News, 2010a). Normal kosullarda dini bir
sahsiyetin vefatinin anildig1 belirli giinlerde {ilke genelindeki tiim sinemalar
kapatilmaktadir. Ancak bu giinlerden biri filmin gosterimine denk geldigin-
de sinemalar acgik tutulmus ve o giin iilke capinda gosterimde olan tek film
Stileyman’m Krallig1 olmustur (Fars News, 2010c).
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Sonuc¢

Iran ve Bati baglamlar1 arasinda bir karsilastirma yapmak, dini epik anlatilar
gibi kiiltiirel {iretimlerin bi¢imlenmesinde sosyo-politik zeminin belirleyici
roliinii agikga ortaya koymaktadir. Bu durum yalnizca iran sinema endiist-
risinin maddi kaynaklara sinirli erisimiyle aciklanamaz; ayni zamanda ele
alinan konularin ve mecranin tasidigi dini ve ideolojik hassasiyetlerle de ya-
kindan iligkilidir. Bununla birlikte Iran sinemasinda dini epik tiiriin gorece
gec ortaya ¢ikmasinin tek nedeni bu degildir. Yirminci yiizyilin baslarinda
Kacar hanedanimin himayesinde cekilen ilk filmler, sonraki Iran sinemasin
kayda deger bicimde etkilemeden 6zel alanla sinirli kalmistir. Zayiflamis sah-
ne sanatlar1 gelenegi de bu tiir bir epik anlat1 i¢in gticlii bir estetik miras su-
namamuistir. Pehlevi doneminde sinemanin ortaya ¢ikisi ise ne devletin ne de
gelismekte olan film endiistrisinin dini anlatilar1 merkeze aldig1 bir yonelim-
de olmamuis; aksine modernlesme projesinin bir uzantisi olarak sekillenmis-
tir. Buna karsilik fslam Cumhuriyeti dsneminde “Islami bir sinema” yaratma
yoniindeki ¢abalar, nihayetinde bu hedeflere karsilik verebilecek bir tiiriin

insasiyla sonuglanmis goriinmektedir.

Bununla birlikte dini epik anlatilarin {iretiminde temel giicliiklerden
biri, tarihsel ve dini 6zgiinliigii koruma iddiasi ile dramatik etkiyi saglama
gerekliligi arasinda bir denge kurmaktir. Hem Imam Ali hem de Siileyman'in
Krallig1, bagvurduklar: kaynaklar araciligiyla kendi rivayetlerinin sahihligini
vurgulamuslardir. Ancak Siileyman’in Kralli1, bu iddiay1 temellendirme ko-
nusunda daha sistematik bir ¢aba sergilemistir. Kur'an arastirmalar: ytiriit-
mek iizere resmi bir ¢alisma grubunun olusturulmas: ve kamuoyuna yonelik
arastirma belgelerinin hazirlanmas: bu ¢abanin gostergeleridir. Bu film, anla-
tinin kavranisinda ve nihai bi¢giminin sekillendirilmesinde Kur’an'in merkezi
rol oynadigin 6zellikle vurgulayarak diger dini yapimlardan ayrilmaktadir.
Burada diger dini metinler ise ikincil bagvuru kaynaklar: olarak konumlan-
dirilmistir. Bu nedenle filmin “Kur’ani film” olarak adlandirilmas: yalnizca
Kur’an’da ad1 gegen bir peygamberi konu edinmesinden degil, ayn1 zamanda
tiretim siirecinin epistemolojik dayanagini dogrudan Kur’an’dan almas: iddi-
asmdan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda Kur’ani film, estetik oldugu kadar
toplumsal, dini ve siyasal hedefler de tasiyan iddiali bir projeye karsilik gel-
mektedir. Bu caligma ise, s6z konusu yapimin giivenilir bulunmayan rivayet-
lerin etkisinden armndirilmis, 6zgiin ve otantik bir anlati insa etme ¢abasin

nasil temellendirdigini incelemistir.



282 M iran Sinemasinda Kur'an Kissalarinin Epik Temsilleri

Kaynakca

Abdi, M. (1999/13785Sh.). Montagedan-e dahe-haye si va chehel va mobarezeh ba pa
dideh-ye benam-e Filmfarsi. In H. Moezezinia (Ed.), Filmfarsi Chist?, Tehran:
Intesharat-e Saqi

Amir-Moezzi, M.A. (2015). Ghadir Khumm. Encyclopaedia of Islam, THREE. Re trie-
ved from http://referenceworks.brillonline.com.ezproxy.is.ed.ac.uk/entries/
encyclopaedia-of-islam-3/ghadir-khumm-COM_27419

Baugh, L. (1997). Imagining the Divine: Jesus and Christ-Figures in Film. Kansas City:
Sheed and Ward.

Beyzaie, B. (2001). Namayesh dar Iran. Tehran: Intesharat-e Rowshangaran va Mu ta-
le’at-e Zanan.

Chelkowski, P. (1984). Islam in modern theatre and drama. Die Welt des Islams. 23/24,
45-69.

Daftary, F. (2015) Ahl al-Kisa. Encyclopaedia of Islam, THREE. Retrieved from http://

referenceworks.brillonline.com.ezproxy.is.ed.ac.uk/entries/encyclopaedia-of-is
lam-3/ahl-al-kisa-SIM_0311

Fars News. (2010a, Oct. 20/28.7.1389Sh.) 100 hezar daneshamuz-e Tehrani Molk-e So
leyman-e Nabi ra tamasha mikonand’. Retrieved June 19, 2015, from http://www.
farsnews.com/newstext.php?nn=8907281499

Fars News. (2010b, Oct. 23./1.8.1389Sh.). Bahrani: Nemishod ba filmnamehnevis-e
Holywudi be hess va ‘azemat-e gese-ye Qur’ani resid. Retrieved August 25, 2013,
from http://www .farsnews.com/newstext.php?nn=8908010451

Fars News. (2010c, Nov. 13/22.8.89Sh.). Dar salruz-e shahadat-e Imam Bagqjir sinema ha-
ye namayesh dahandeh Molk-e Soleyman ta‘til nistand. Retrieved June 20, 2015,
from http://www .farsnews.com/newstext.php?nn=8908221028

Ghaffary, F. (1984). Evolutions of rituals and theatre in Iran. Iranian Studies, 361-389.
Ghanoonparvar, M. R. (1996). Drama. Encyclopaedia Iranica. VII/5, 529-535. Re trieved
from hitp:/[www.iranicaonline.org/articles/drama

Gleave, R. M. (2015). Akhbariyya and Usuliyya. Encyclopaedia of Islam, THREE. Re
treived from http://referenceworks.brillonline.com.ezproxy.is.ed.ac.uk/entries/
encyclopaedia-of-islam-3/akhbariyya-and-usuliyya-COM_0029

Homayuni, S. (2001). Ta'ziyeh dar Iran. Shiraz and Tehran: Intesharat-e Navid-e Shiraz

Jahan News (2010, Aug.13/08.06.1389Sh.). Goftegu ba bazigaran-e seriyal-e Imam

Ali va moruri bar khaterat-e in seriyal. Retrieved May 3, 2015, from http://jahan
news.com/vdchkinzv23nxvd.tft2.html

Mottahedeh, N. (2008). Collection and recollection: On studying the early history of
motion pictures in Iran. Early Popular Visual Culture, 6(2), 103-113.

Mozaffari, Sh. (2010, Oct. 24/2.8.1389). Filmi barayeh fakhr sinemay-e dini. Jahan
News. Retrieved January 11, 2013, from http://www .jahannews.com/vdchv vn-
zq23nk6d.tft2.html



Nacim Pak-Shiraz ll 283

Pak-Shiraz, N. (2011). Shi‘i Islam in Iranian cinema: Religion and spirituality in film.
London: I. B. Tauris.

Sadr, H.R. (2006). Iranian cinema: A political history. London: I. B. Tauris.

Santas, C. (2008). The epic in film: From myth to blockbuster. Plymouth: Rowman &
Littlefield.

Solomon, J. (2001). The ancient world in the cinema. New Haven and London: Yale

University Press.

Tabnak, (2010, Oct. 25./3.8.1389). Molk-e Soleyman; Yek gam ru be jolo dar sine-
ma-ye jazab-e dini. Retrieved August 25, 2013, from http://www .tabnak.ir/fa/pag
es/?cid=127239

Taha Research Group, ‘Mabani-ye Nazari-ye Mabhas-e Molk-e Soleyman’, pp.1-11, Re
trieved January 11, 2013 From http://kingdomofsolomon.com/

Tapper, R. (Ed.). (2002). The new Iranian cinema: Politics, representation and identity.
London: L.B.Tauris.

Tatum, W. B. (1997). Jesus at the Movies: A Guide to the First Hundred Years. Santa Rosa:
Polebridge Press.

Vaglieri, V. L. (2015). Ibn Muld j_am. Encyclopaedia of Islam, Second Edition. Retrieved
from http://referenceworks.brillonline.com.ezproxy.is.ed.ac.uk/entries/encyclo
paedia-of-islam-2/ibn-muldjam-COM_0339



