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Özet

Katolik Kilisesi son yıllarda hem inananların na-
zarında hem de Katolik cemaati dışındakilerin 
gözünde zarar gören itibarını düzeltmek için 
bir dizi yenilik yapmıştır. Papa Francis’in sosyal 
adalet, çevre ve marjinal gruplara yönelik söy-
lem ve tutumları Kilise’de belirgin bir esnemeye 
yol açmış ve medya üzerinden pozitif bir papa 
imajı inşa edilmiştir. Olumlu bir Kilise ve Papa 
imajı inşa edilirken çağın araçlarına, bilhassa 
yaygın bir dijital yayın platformu olan Netflix’e 
başvurulmuştur. Netflix’in Katolik Kilisesi’nin 
değerleri ve dünya görüşüyle uyuşmayan pozis-
yonuna rağmen Katolik Kilisesi kitlelere ulaşmak 
için Netflix’le yakınlaşma çabası içine girmiştir. 
Çalışmada Katolik Kilisesi’nin Netflix gibi bir 
dijital medya platformu üzerinden temsilinin se-
bepleri ve Katolik alemi için muhtemel sonuçları 
üzerinde durulmuştur. Papa Francis zamanında 
çekilerek Netflix’te yayınlanan belgesel ve film-
ler içerik analizi yöntemiyle incelenmiştir. Bu 
analize göre Papa Francis’in dezavantajlı gruplar 
için kullandığı kapsayıcılık söyleminin Netflix’in 
içerik üretme politikasındaki temsil edilebilirlik, 
kapsayıcılık ve çeşitlilik söylemiyle benzerlik 
arz ettiği tespit edilmiştir. Ayrıca Kilise’nin Papa 
Francis döneminde yaşadığı değişimlerin Netflix 
yapımlarıyla ekrana taşındığı; dini değişimi ifade 
etmenin bir aracı olarak Netflix’in kullanıldığı tes-
pit edilmiştir.
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Abstract
In recent years, the Catholic Church has implemen-
ted a series of innovations to restore its damaged 
reputation, both in the eyes of the faithful and 
among those outside the Catholic community. Pope 
Francis’ discourse and stance on social justice, the 
environment, and marginalized groups have led to 
a notable flexibilization within the Church and have 
contributed to the construction of a positive papal 
image through the media. In building a favorable 
image of both the Church and the Pope, contempo-
rary tools—particularly Netflix, a widely used digi-
tal streaming platform—have been utilized. Despite 
Netflix’s positions that do not always align with the 
values and worldview of the Catholic Church, the 
Church has sought to engage with the platform in 
order to reach broader audiences. This study focu-
ses on the reasons for the Catholic Church’s repre-
sentation on a digital media platform such as Netflix 
and its potential implications for the Catholic com-
munity. Documentaries and films produced during 
the papacy of Pope Francis and released on Netflix 
were analyzed using content analysis. The analy-
sis indicates that Pope Francis’ inclusive rhetoric 
toward disadvantaged groups parallels Netflix’s 
discourse on representation, inclusivity, and di-
versity in content production. Furthermore, it was 
observed that the transformations experienced by 
the Church during Pope Francis’ tenure have been 
conveyed through Netflix productions, with the 
platform serving as a medium for expressing reli-
gious change.
Keywords: Catholic Church, Pope Francis, Netflix, 
Religious Change
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Giriş
Yirmi birinci yüzyılın ilk çeyreği Katolik Kilisesi için kolay geçmedi. Hem 
medyaya yansıyan bazı yolsuzluklar ve skandallar hem de cemaat içinde ya-
şanan kopuşlar bu zorluklarla baş etme noktasında Kilise’yi yeni stratejiler 
geliştirmeye mecbur bıraktı. Bu stratejiler modern dünyanın getirdiği deği-
şikliklere ayak uydurmanın yanında modern dünyanın en yeni araçlarını kul-
lanmayı içermektedir. Bu araçlara son yıllarda ana akım medya organlarının 
yanında dijital yayın platformları da dahil olmuştur. Bunların başında dünya 
çapında üç yüz milyondan fazla abonesiyle en geniş ağlardan birine sahip 
olan Netflix gelir. (Netflix to Announce Second Quarter 2025 Financial Results, 
2025). Netflix kütüphanesinde Hristiyanlık ve Papalık konulu pek çok yapım, 
Katolik Kilisesi’nin değerleriyle uyumlu biçimde yer almaktadır.

Netflix, abonelik sistemiyle küresel ölçekte yayın yapan dijital bir sinema 
platformudur. Netflix, birçok açıdan geleneksel yayıncılıktan ayrılarak plat-
form yayıncılığının kurallarını belirleyen bir yapıdır. Geleneksel televizyon 
yayıncılığının aksine reklamlara yer vermeden, makul şekilde ücretlendirdiği 
abonelik sistemiyle hizmet vermektedir. Eve bağlı kalmadan taşınabilir bilgi-
sayar, tablet, telefon hatta akıllı saat yoluyla her yerde sinema izlemeyi müm-
kün kılmaktadır. Haftalık bölümler halinde yayın yapan geleneksel yayıncılı-
ğın aksine sezonluk yayın yaparak tek seferde bütün bölümleri izleme imkanı 
sunmaktadır. Aşırı izleme anlamında kullanılan “binge-watching” gibi yeni 
dizi izleme alışkanlıklarının oluşmasına sebep olmuştur.

Netflix izleyici alışkanlıklarını değiştirmenin haricinde içerik üretimiyle 
de alandaki en önemli aktörlerden biridir. Kendi yayın politikalarını kapsa-
yıcılık, çeşitlilik, temsil edilebilirlik gibi ilkelerle oluşturan Netflix içerikler-
de farklı etnik ve cinsel kimliklerin temsiline önem vermektedir. Yayınladığı 
kapsayıcılık raporlarıyla yıllar içinde LGBTQ karakterlere kamera önünde ve 
arkasında ne kadar yer verdiğini göstermektedir. İçerik kütüphanesini geniş 
tutan Netflix, Hristiyanlık ve Papalık konulu pek çok yapım ihtiva etmektedir.

Papalık, içinde bulunduğu durumla ilgili çözümler üretirken yayın po-
litikası olarak pek çok açıdan dünya görüşüyle ters düşen Netflix’le iş birliği 
yapma yoluna gitmiştir. Reform taleplerini karşılamak üzere iktidara gelen 
ve son yılların büyük reformcusu olarak zikredilen Papa Francis ve reformla-
rı hakkında Netflix’te bulunan yapımlar bunun göstergesidir. Aşağıda Papa 
Francis döneminde ekrana taşınan yapımlar ve yayınlandıkları platformlar 
listelenmiştir.
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Yapım Adı- Tür Yönetmen Yayınlandığı Platform
Francis: The Pope From the New 

World- Belgesel (2016)
David Naglieri ve Michèle 

Nuzzo
Prime Video, YouTube

Francesco (Bir Papa’nın Seçiliş 
Hikayesi: Francesco)-Biyografik 

Belgesel (2014)

Centro Televisivo Vaticano Netflix

Chiamatemi Francesco -Biyografik 
Drama (2015)

Daniele Luchetti Netflix İtalya

Francis: Pray for me- Biyografik 
Drama Mini Dizi (2015)

Beda Docampo Feijoó Disney +

Francesco- Biyografik Belgesel (2020) Evgeny Afineevsky Discovery +
Pope Francis, A Man of His Word 

(Papa Francis: Sözünün Eri Bir Adam)- 
Belgesel Film (2018)

Wim Wenders Netflix

The Two Popes (İki Papa) – Biyografik 
Drama (2019)

Fernando Meirelles Netflix

Il Nostro Papa (Bizim Papa)- 
Biyografik Drama (2019)

Marco Spagnoli ve Tiziana Lupi Netflix, Disney +, Apple TV +

Stories of A Generation with Pope 
Francis (Papa Francis ile Bir Neslin 
Hikayeleri)- Belgesel Dizi (2021)

Simona Ercolani ve Elias 
Argentiere

Netflix

In Their Own Words, Sezon 02, Bölüm 
01 – Belgesel Biyografi (2016)

Chuck Dalaklis ve Marianne 
Kushmaniuk

PBS

The Letter: A Message for Our Earth- 
Belgesel (2022)

Nicolas Brown YouTube Originals

In Viaggio, Traveling with Pope 
Francis- Belgesel Biyografi (2022)

Gianfranco Rosi Disney +, Hulu

Tablo 1: Papa Francis Döneminde Çekilen Yapımlar ve Yayınlandıkları Platformlar

Kilise, çok erken tarihlerden beri sinemaya yakın ilgi göstermiş, onu 
Hristiyanlığı diğer dinlere ve kültürlere götürmenin bir aracı olarak kullanmış-
tır. 1928 yılında Hollanda’da Uluslararası Katolik Sinema Ofisi (UKSO; OCIC: 
Office Catholique International du Cinéma), Amerika Birleşik Devletleri’nde 
Legion of Decency (Ahlak Bekçileri) gibi oluşumların kurulması bunun açık 
bir göstergesidir (Taşpınar, 2015: 213). Günümüzde ise Kilise, çağa ayak uy-
durarak platform sinemaları marifetiyle kitlelere ulaşmaktadır. Platform sine-
maları arasında en geniş etki ağına sahip olan Netflix, Kilise’nin mesajını kit-
lelere götürme amacına dijital yolla katkı sağlamaktadır. Nitekim Yasin Öner 
ve Canan Seyfeli’nin “Dijital Dünyada Bir Neo-Misyonerlik Örneği: Netflix’in 
Yeni Aktörü Papa I. Francis” isimli çalışması papalık kurumunun Netflix’le 
yan yana gelişini yeni bir misyonerlik çeşidi olarak ele almıştır.

Taşpınar (2015: 212), Katolik Kilisesi ve Sinema ilişkisini ele aldığı ça-
lışmasında üç nokta üzerinde durur. Sinema ve Kilise birlikteliği ilk olarak 
Kutsal Kitabın içerdiği hakikatlerin tasvir edilip ekrana yansıtılması amacına 
hizmet etmektedir. İkinci olarak Kilise, Hristiyanlığı diğer dinlere ve kültür-
lere götürmek için sinemayı kullanmıştır. Kilise ve sinemanın ilişki kurduğu 
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üçüncü nokta ise Katolik Kilisesi’ne bağlı bazı kuruluşların Katolik dünyanın 
değerleriyle uyumlu olacak şekilde sinema üzerinde kontrol sağlayacak bazı 
mekanizmaları işletmesini içerir. Diğer bir deyişle bu kuruluşlar sinema ile 
toplum arasında filtre görevi görerek sinema üzerinde denetim sağlar.

Elinizdeki çalışma ise Taşpınar’ın belirttiği üç maddeye dördüncüyü ek-
leyerek Kilise’nin reformlarına ve yeni çağa ayak uydurma çabalarına meş-
ruiyet sağlayacak bir zemin olarak sinemayı kullandığını öne sürer. Netflix 
bünyesinde yer alan Kilise ve Francis ile ilgili yapımlar Katolik Kilisesi’nde 
Papa Francis döneminde meydana gelen değişimlerin inananlara ekran yo-
luyla kabul edilebilir biçimde sunulduğunu göstermektedir.

Katolik Kilisesi’nin hali hazırda bir dönüşüm sürecinin içinden geç-
mektedir. Modern dünyaya ayak uydurma niyetini belli eden Kilise, Papa 
Francis’le kapılarını bir dizi yeniliğe açmıştır. Katolik alemini gelecekte na-
sıl bir Kilise’nin beklediğine dair yapılan tahminler Kilise’nin geçmişe na-
zaran daha esnek ve daha uyumlu bir yapıya dönüşeceği yönündedir. Papa 
Francis’in günahkârlar, eşcinseller, mülteciler, engelliler gibi dezavantajlı ke-
simlerle ilgili kullandığı kapsayıcı dil, Netflix’in içerik üretme politikasında 
hakim bir söylem olan temsil edilebilirlik, kapsayıcılık ve çeşitlilik ilkeleriyle 
paralellik arz etmektedir.

Bu çalışmada Kilise’nin Netflix’le benzer söylemlerde bulunmasının an-
lamı, Kilise’nin Netflix’le iş birliğine gitmesinin sebepleri ve muhtemel so-
nuçları irdelenmiştir. Kilise’nin Netflix’le çalışmasının yaşamakta olduğu de-
ğişimler zincirinin bir halkası olduğu iddiası üzerinde durulmuştur. Ayrıca 
bu iş birliği Kilise’nin gelecekte yaşayacağı değişimin mahiyetine dair ipucu 
olabilir mi sorusu değerlendirilmiştir. Kilise’nin, Netflix’in sahiplendiği çe-
şitlilik, kapsayıcılık, LGBTQ bireyler vb. “dezavantajlı” grupların görünür-
lüğünü sağlama gibi değerlere karşı bundan böyle daha hoşgörülü bir yakla-
şım sergileyeceği iddiası üzerinde durulmuştur. Diğer bir deyişle Kilise’nin 
kendini Netflix ekranı üzerinden ifade etmesi Kilise reformlarının bir parçası 
veya gelecek reformların habercisi olabilir mi sorusuna cevap aranmıştır.

Papa Francis döneminde ekrana taşınan birçok yapım olmakla beraber 
makalede yalnızca Netflix’te yer alan altı yapım ana hatlarıyla incelenerek 
Katolik Kilisesi’nin ve Papa Francis’in ekrandaki temsil şekli ele alınmıştır. 
Gerek kurgusal yapımlarda gerek belgesel niteliğindeki yapımlarda veril-
mek istenen mesaj irdelenmiştir Bahsi geçen yapımların kurgusunun ve alt 
metinlerinin Papa Francis dönemine damgasını vuran bakış açısıyla uyumu 
ve mesaj kaygısı ortaya konmuştur. Platform sinemasının önemli bir aktörü 
olan Netflix’in yayın ilkeleri ele alınarak Hristiyanlık ve Kilise açısından ne 
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tür imkanlar ve tehditler barındırdığı üzerinde durulmuştur. Son bölümde 
Netflix’te Müslümanların temsil oranı, temsil şekli ve Netflix yayınlarının 
Müslüman izleyici üzerindeki etkisi hakkında değerlendirme yapılmıştır.

Konu edinilen yapımlardan The Two Popes hakkında Ali Murat Yel’in 
“Post-Geleneksellikten Post-Modernizme İki Papanın Hikayesi” isimli maka-
lesi mevcuttur. Bahsi geçen çalışma yalnızca TheTwo Popes filminin Katolik 
Kilisesi içindeki farklı grupları temsili ve Katolik kilisesinin gelenek yenilik 
bölünmeleri üzerinde durmuştur. Ayrıca Yasin Öner’in “Netflix Sinemasında 
Hristiyan Sembolizmi” ismini taşıyan doktora tezi Netflix ve Kilise ilişkisini 
dini sembolizm bağlamında değerlendirmiştir. Yukarıda da zikredildiği gibi 
konuyla ilgili Yasin Öner ve Canan Seyfeli’nin “Dijital Dünyada Bir Neo-
Misyonerlik Örneği: Netflix’in Yeni Aktörü Papa I. Francis” isimli makalesi, 
Netflix aracılığıyla yapılan dijital misyonerliğe dikkat çekmektedir.

Bizim çalışmamızda ise Katolik Kilisesi’nde dini değişimi ifade etmenin 
bir aracı olarak Netflix sinemasının kullanımı konu edilmiştir. Papa Francis 
döneminde gerçekleşen reformların meşruiyetini pekiştirmek için Netflix’e 
başvurulmasının sebep ve sonuçları üzerinde durulmuştur. Netflix gibi küre-
sel bir kültür emperyalizmi aracının kendi kırmızı çizgileri olan Kiliseyle yan 
yana gelmesinin Kilise için doğuracağı sonuçlar incelenmiştir.

Gelenek ve Modernlik Arasında Sıkışan Papalık
Yeni bin yılın ilk çeyreği değerlendirildiğinde Katolik Kilisesi’nin iyi bir baş-
langıç yapmadığını söylemek mümkündür. Yirmi yedi yıllık iktidarının ar-
dından 2005 yılında Papa II. Jean Paul’un ölümünden sonra onun yerine mu-
hafazakâr kimliğiyle maruf Alman asıllı Kardinal Ratzinger seçilerek Benedict 
ismini aldı (Benedict XVI, 2025).

Katolik Kilisesi, Papa XVI. Benedict döneminde şok edici skandallarla 
sarsıldı. Bu skandallar neredeyse otuz senedir ara ara gündeme gelse de son 
yıllarda üst üste medyada yankı bulmuştu. Skandallar, ana hatlarıyla Katolik 
Kilisesi’nde görev yapan din adamlarının uzun yıllardır sürdürdükleri çocuk-
lara yönelik cinsel taciz skandallarını ve yolsuzlukları içeriyordu (Wirenius, 
2012). Papalık kurumuna cinsel tacizlerin uzun yıllardır örtbas edilmesi, suç-
luların cezalandırılmak yerine görev yerlerinin değiştirilmesi, ortaya çıkan 
olayların kulak ardı edilmesi yahut verilen tepkilerin cılız olması gibi oldukça 
ciddi ithamlar yöneltiliyordu (Allen, 2015: 31).

Yolsuzluk skandalları ise işin bir diğer ciddi boyutuydu. Hem Vatikan 
Bankası hem de Kilise’nin yurt dışındaki inananlarının fonlarını usulsüzce 
kullanması oldukça kötü finansal krizlere neden oldu. Mesela Slovenya’da 
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kilise fonlarının yetişkin film sektörü de dahil olmak üzere birçok farklı sek-
törde kullanılması ve en az yedi yüz milyon dolar olduğu düşünülen para-
nın tamamının batması hem ahlaki hem mali olarak benzersiz bir skandaldı. 
Üstelik mesele ortaya çıktıktan sonra Vatikan Bankası’nın mağdurlara hiçbir 
tazminat ödememesi bir başka problem olarak yorumlandı. Vatikan müzesi 
ve postanesindeki kredi kartı hizmetlerinin geçici olarak dondurulmasına yol 
açan Vatikan Bankası’ndaki kara para aklama suçlamaları ve birkaç önemli 
yetkilinin cezai soruşturmalara dahil olması da skandal olarak değerlendiril-
di (Allen, 2015: 89-93).

Vatikan’daki mali sorunlar da cinsel tacizler de 1970’li yıllardan beri ara 
ara gündeme geliyor ve Vatikan Bankası’nın arka plandaki mafya bağlantıla-
rı basında belli aralıklarla yer alıyordu (Jeffers, 2013: 72). Fakat son yıllarda 
üst üste meydana gelen gelişmeler durumu daha da kötüleştirmişti. Örneğin 
Papa Benedict’in en yakın uşağı Paolo Gabriele’nin bazı belgeleri sızdırması, 
gazeteci Gianluigi Nuzzi’nin bu belgeleri yayınlaması, mezkur belgelerin ba-
sında Vatileaks olarak ünlenerek oldukça ses getirmesi üzerine uşak Paolo’nun 
göz altına alınması, Paolo’nun belgeleri çaldığını itiraf ederek on sekiz ay 
hapis cezası alması, cezanın ikinci ayında XVI. Benedict tarafından affedile-
rek serbest bırakılması gibi gelişmeler yaşandı (Allen, 2015: 31). Bu durum 
Vatikan’ın kapalı kapıları ardında olan bitenleri artık gizlenemez hale getirdi.

Papalık, monarşik bir yönetim gibi görünse de kurumsal bir yapıdır ve 
bu yapının vitrininde papa yer alır. Papanın bütün faaliyetleri, yaptıkları ka-
dar yapmadıkları, açıklamaları ve ziyaretleri çoğunlukla kurum politikasıyla 
uyumlu olmalıdır. II. Jean Paul zamanında kurumsal olarak Kilise ve papa 
arasında bazı uyumsuzluklar göze çarpıyordu. XVI. Benedict dönemine ge-
lindiğinde ise Vatikan’daki bu çok seslilik dışardan rahatlıkla gözlemlenir 
olmuştu.

Katolik Kilisesi’nin kendi içinde yaşadığı bu sorunların yanında modern 
zamanların getirdiği ve Kilise’nin içini sinsice kemiren başka meseleleri de 
vardı. Hem doğum oranlarının azalması gibi doğal sebeplerle hem de mo-
dernite ve postmodernitenin karşısında dinin ağırlığının azalması sebebiyle 
dünyadaki Katolik nüfus, bilhassa Avrupa ve Kuzey Amerika’da git gide aza-
lıyordu. Katoliklik, geçmişte Hristiyanlığın beşiği olan Avrupa’da ağırlığını 
kaybetmiş; Avrupa bu zaman zarfında dünya Katoliklerinin yalnızca üçte bi-
rine ev sahipliği yapar hale gelmişti.

Avrupa’da en büyük dini pratikler Müslümanlar tarafından gerçekleş-
tiriliyordu. Birleşik Krallık’ta cuma günü camiye giden Müslümanların sayı-
sı pazar günü kiliseye giden Anglikanların sayısından daha fazlaydı. Kuzey 
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Avrupa’da haftalık Pazar ayinlerine katılım öylesine azalmıştı ki bazı bölge-
lerde ayin tek kişiyle icra edilir hale gelmişti (Allen, 2005: 85). Avrupa’nın ih-
tişamlı kiliseleri artık boştu. Bazı tahminler bir çeyrek asır sonra Avrupa’nın 
Hristiyan medeniyeti olma özelliğini yitirip daha Müslüman bir hüviyet arz 
edeceğinden bahsediyordu.

Kilise, gidişata çözüm bulmak için I. Vatikan Konsili (1869) ve II. Vatikan 
Konsili’ni (1962) toplamıştı. Papa XXIII. John’a göre II. Vatikan Konsili’nin 
amacı çağ dışı bir hale geldiğini düşündüğü Kilise’nin modern hayata intibak 
etmesini sağlamaktı. Konsil’e damga vuran “aggiornamento” yani güncelleme 
önemli bir atılımdı (Aydın, 2012). II. Vatikan Konsili’yle Kilise’nin iç işleyişin-
de bazı reformlar yapılmıştı.

Ancak yirmi birinci yüzyıla gelindiğinde konsilin üzerinden kırk yıldan 
fazla zaman geçmişti. II. Vatikan Konsilinin ivmesiyle yapılan yenilikler II. 
Jean Paul’un yirmi yedi yıl süren papalık döneminin ardından yavaşladı, 
XVI. Benedict ile tamamen durdu. Fakat dünya değişmeye devam ediyordu 
(Ang, 2012: 534). Bu değişimlere ayak uydurması gereken Kilise’nin içerden 
ve dışardan gelen reform taleplerine kulak tıkaması artık mümkün değildi.

Değişen dünyanın gündemiyle farklı meseleler tartışılır hale geldi. Daha 
önce gündemde olmayan boşanma, kürtaj ve doğum kontrol hakkı, kadın-
ların kilisedeki yeri, eşcinsel evlilikler ve eşcinsellerin rahip olabilmesi gibi 
meseleler dile getirildi (Allen, 2005). Resmi Katolik öğretisine göre “İmdi 
Allah’ın birleştirdiğini insan ayırmasın” (Matta, 19/6) emri gereğince evliliğin 
bozulmaması genel kuraldır. Kilise nezdinde geçerli olan birkaç istisna dı-
şında nikah iptal edilmez. Resmi makamlarca boşanan kişinin komünyon ve 
diğer sakramentleri almasına yani kilise hizmetlerinden faydalanmasına izin 
verilmez. Bu durum günümüzdeki boşanmış ve yeniden evlenmiş Katolikler 
için sorun teşkil etmekteydi. Her ne kadar uygulamada birçok rahip el altın-
dan boşanmışlara komünyon vermeye devam etse de Vatikan bunun resmi-
yetine dökülmesine izin vermiyordu (Allen, 2015: 54-56).

Bazı piskoposlara göre bu konuyu resmiyete dökmek demek eşcinsel ev-
lilik taleplerine de kapı aralayabilirdi. Eşcinsel evlilikler konusu ise Kilise’nin 
başını ağrıtan bir diğer güncel meseleydi. Eşcinsellerin rahiplik görevini icra 
etmesi (Mete & Turan, 2023: 170) ve eşcinsel çiftlerin kilise hizmetlerinden 
faydalanması (nikahlarının kıyılması) gibi istekler son yıllarda daha sık gün-
deme geliyordu (Dourley, 2010: 38). Postmodernitenin ve cinsel özgürlük 
söylemlerinin oldukça yüksek sesle dile getirildiği, LGBTQ ve benzeri hare-
ketlerin görünürlük kazandığı dönemde Katolik Kilisesi de bu taleplere ce-
vap üretmek durumunda kalıyordu
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Eşcinsel Katolik inananların tanınması, Kilise açısından başlı başına 
önemli bir mesele teşkil ederken; eşcinsel din adamları sorunu, kurumsal 
yapı açısından daha derin ve karmaşık bir tartışma alanı oluşturdu. Eşcinsel 
erkeklerin rahipliğe kabulü meselesi ise, Kasım 2005’te Roma Katolik Eğitim 
Cemaati tarafından yayımlanan bir talimat sonrasında kamuoyunda ve teo-
lojik çevrelerde yoğun biçimde tartışılmaya başlandı (Gallagher, 2006). Öte 
yandan, kadınların kilise görevlerinde yer alması, kürtaj hakkı ve doğum 
kontrolü konuları da Katolik Kilisesi içinde ve dışında sıklıkla tartışma konu-
su edilen diğer önemli meseleler arasında yer almaktaydı (Baker, 1970: 147).

Katolik dünyanın karşı karşıya olduğu sorunlar bir bütün olarak ele alın-
dığında, ortaya çıkan tablo, Kilise’nin Yeni Dünya’da varlığını sürdürebilme-
si için kapsamlı bir revizyona gitmesini kaçınılmaz kılmıştır. Bu bağlamda, 
dinî, toplumsal, siyasal ve mali alanlarda reformların gerçekleştirilmesine 
duyulan ihtiyaç açıkça görülmektedir.

Bahsi geçen dönemde Aziz Petrus’un koltuğunda oturan kişi önce Jean 
Paul sonra da Papa XVI. Benedict’ti. Dolayısıyla papalık kurumu üzerinde 
oluşan bütün baskının ilk muhatabı da bu iki yaşlı adamdı. II. Jean Paul’ün 
(1978- 2005) ölümünün ardından yükün çoğu XVI. Benedict’in omuzları üze-
rine kaldı.

Kilise üzerine araştırma yapanların genel kanısına göre XVI. Benedict, 
tabiatı itibariyle doğru bildiğini yapan, politik manevralar konusunda çok ba-
şarılı olmayan, içi dışı bir, muhafazakâr bir insandı. Bu sebeple bazıları ona 
panzer, Tanrı’nın bekçi köpeği ve beyaz eldivenin içindeki demir yumruk 
gibi yakıştırmalar yapıyordu (Allen, 2005: 120). Onun tabiatı bu makamdaki 
bir kimse için zaman zaman kriz üretebiliyordu.

XVI. Benedict’in şahsında temsil bulan geleneksel tavırlar hem Kilise 
içinde hem de Kilise dışında yenilik yanlısı grupların tepkisine sebep olmak-
taydı. Onun politikalarından rahatsız olan kitle git gide genişleyerek deği-
şim talepleri çok sık dile getirilir oldu. Beklenen değişim papanın değişimiyle 
başladı. XVI. Benedict’in sansasyonel papalık serüveni sekiz yılın ardından 
sağlık sorunlarını gerekçe göstererek istifa etmesiyle son buldu (Declaratio, 
Die 11 Mensis Februarii MMXIII - Benedictus XVI, 2013). Her ne kadar papalık 
dilinde bu bir istifa değil de geri çekilme olarak isimlendirilse de kurumsal 
dilde bu bir istifaydı (Tornielli, 2014 ve XVI. Benedict, 2013). Başka bir deyişle 
Kilise’nin vaziyetini kurtarmak için atılan adımlardan biriydi.

XVI. Benedict’ten sonra yeni papayı seçmek için 2013 yılının mart ayın-
da toplanan konklav birçok kişiye göre o güne kadarki “en kurum karşıtı” 
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konklavdı1 (Allen, 2005). Konklava katılan kardinallerin birçoğu değişim yan-
lısıydı. Bu saikle yapılan konklavda 13 Mart 2013’te Arjantinli Kardinal Jorge 
Mario Bergoglio, Franciscus ismini alarak papa seçildi. Yeni papa, Avrupa 
dışından seçilen ilk papa, ilk Arjantinli papa, üçüncü dünya ülkelerinden se-
çilen ilk papa, uzun yıllar sonra seçilen ilk Cizvit olması ve tarihte Francis is-
mini alan ilk papa olması hasebiyle kilise tarihinde birçok açıdan ilkleri temsil 
ediyordu (Vatican, 2013).

Yeni Papa, bir üçüncü dünya ülkesi olan Arjantin’den seçilerek “Francis” 
ismini aldığında, bu tercihiyle Assisili Francis’e atıfta bulunarak yoksulların 
yanında yer alacağı yönünde güçlü bir sembolik mesaj verdi. Assisili Francis, 
alçakgönüllülüğü, sadeliği ve yoksullara olan bağlılığıyla tanınan bir aziz-
di. İsmiyle uyumlu olarak Papa Francis de seçilmesinden kısa bir süre son-
ra, “Fakirler için fakir bir Kilise istiyorum” diyerek (Davies, 2013) yoksulluk 
meselesine verdiği önemi açıkça ortaya koydu. Arjantin’in kenar mahallele-
rinden gelen Papa, siyasi açıdan sol eğilimli ve kısmen liberal bir yaklaşımı 
benimsedi. Futbola ve tangoya duyduğu özel ilgiyle de dikkat çeken Francis, 
bu yönleriyle geleneksel papa imajının dışında, daha halkçı ve samimi bir 
profil sergiledi.

Francis’le Katolik Kilisesi’nde büyük bir değişimin başlayacağına dair 
inanç artmıştı. Bilhassa mali ve sosyal alanlarla birlikte Vatikan’ın kurumsal 
yapılanması olan Curia’da yenilikler yapması bekleniyordu. Nitekim Francis, 
Vatikan bürokrasisi içindeki kilit mevkilere önemli atamalar yapmak, yolsuz-
luklar meselesine ve Kilise’nin belini büken cinsel taciz meselelerine özel ilgi 
gösterip konseyler kurmak suretiyle beklentileri karşılamaya çalıştı (Allen, 
2015: 163).

Francis’in reformları bürokrasiyle sınırlı değildi. Vatikan gözlemci-
si ve Corriere della Sera gazetesinin siyasi yorumcusu Massimo Franco, 
Survival’da yayınlanan makalesinde “Francis, Roma balonunun içine hapsol-
muş ve Vatikan bürokrasisi tarafından kısıtlanmış bir papa imajını ortadan 
kaldırmak istiyor” (Flamini, 2013) diyerek bu konudaki beklentiye dikkat 
çekti. Francis seçildiği akşam sağlam, yıpranmış siyah burunlu ayakkabıla-
rını giymeyi tercih ederek papaların kırmızı ayakkabı giyme geleneğini terk 
etti. (Flamini, 2013: 25) Papalık arabası olarak siyah Mercedes’i değil müte-
vazi mavi bir Ford Focus’u kullandı (Allen, 2015: 140). Bu tavırlarıyla selefi 
XVI. Benedict’in aksine bir saraylı olmadığını, halkın içinden geldiğini, kenar 
mahallelere ve fakirliğe aşina olduğunu her fırsatta vurguladı.

1 Konklav, New Advent Katolik sözlüğüne göre Papa’nın seçilmesi sırasında kardinaller için özel 
olarak ayrılmış ve hazırlanmış kapalı oda veya salon; ayrıca bu amacın kanonik olarak yerine 
getirilmesi için kardinal meclisine verilen isimdir (Dowling, 1908).
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Papa’nın kıyafet ve ayakkabı seçimleri, papalık davranış kalıplarında 
yaptığı, bazen şaşırtıcı olabilen bir dizi değişikliğin sadece başlangıcıydı. 
Seçilir seçilmez Buenos Aires’teki gazete bayiini arayarak aboneliğini, dişçi-
sini arayarak dişçi randevusunu iptal etti (Marcantonio Colonna, 2018: 75). 
Vatikan’da kaldığı misafirhaneye giderek orada kaldığı günlerin ücretini öde-
di. Francis, Papalık Sarayı’ndaki geniş, yüksek tavanlı papalık dairesine göz 
attığında oranın üç yüz kişiyi barındıracak kadar büyük olduğunu söyleyerek 
Vatikan’a hizmet veren Santa Marta pansiyonunda ikamet etmeye karar ver-
di (Flamini, 2013: 26).

Francis’in sadelik ve mütevazilik konusundaki tercihleri aynı zamanda 
Kilise’nin hangi yönde değişeceğine dair tahmin yürütmeye imkân tanıyor-
du. Geçmişin Romalı imparatorlarına öykünmeyerek sade bir din adamı kim-
liğiyle halkın önüne çıkan papa Kilise’nin yüzyıllardan beri kendine yakış-
tırdığı mesafeli resmiyet noktasında yumuşayacağına dair mesaj taşıyordu. 
Papalık arabasıyla seyir halindeyken arabayı durdurarak çıbanlarla kaplı 
yüzüyle şekil bozukluğundan mustarip hasta bir adamı kucaklaması ya da 
Down sendromlu 16 yaşındaki bir genci papamobille gezintiye davet etmesi 
onun herkese karşı yakınlık gösterdiğini ortaya koyuyordu.

Papa Francis’in misyonunda, Hz. İsa’nın mesajını yalnızca kiliseye ge-
len inananlara değil, tüm insanlığa ulaştırmayı amaçlayan Toplumsal İncil 
(Social Gospel) anlayışı önemli bir yer tutmaktaydı. Bu yaklaşım ilahi müj-
denin yalnızca belirli bir zümreye değil, toplumun marjinalleşmiş ve deza-
vantajlı kesimlerine de ulaştırılması gerektiği ilkesine dayanmaktadır (Allen, 
2015: 135). Francis’in misyonu bu anlayışla uyumlu bir şekilde fakirleri, yaşlı-
ların, engellilerin, göçmenlerin, çeşitli sebeplerle toplum tarafından dışlanmış 
kimselerin gözetilmesi üzerine inşa edilmişti. Bu bağlamda suça bulaşmış, ba-
ğımlılıklarla mücadele eden, toplumun “günahkâr” olarak dışladığı bireyleri 
de kilisenin hizmet alanına dahil ederek İncil’in çağrısını henüz kavrayama-
mış kişilere ulaşmayı da misyonunun bir parçası olarak gördü

Papa Francis, Katolik Kilisesi’nin geleneksel söyleminde genellikle mar-
jinal bir konumda değerlendirilen eşcinsel bireylere ilişkin tutumuyla dikkat 
çekmiştir. 2013 yılında basın mensuplarıyla gerçekleştirdiği bir uçak yolcu-
luğu sırasında, eşcinsellere dair yöneltilen bir soruya verdiği “Ben kimim 
ki yargılayayım?” yanıtı, dönemin en çok alıntılanan ifadelerinden biri ha-
line gelmiştir. Bu açıklama, Katolik Kilisesi’nin cinsel yönelim konusundaki 
yaklaşımında yumuşama ve kapsayıcılık yönünde bir değişim sinyali olarak 
değerlendirilmiştir.

Söz konusu söylemin ardından Papa Francis, yalnızca dini çevrelerde de-
ğil, küresel medyada da geniş yankı uyandırmıştır. Time dergisi tarafından 
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“Yılın İnsanı” seçilmiş, aynı zamanda LGBTQ topluluğuna yönelik yayın ya-
pan The Advocate dergisi tarafından da benzer bir onura layık görülmüştür 
(Allen, 2015: 4). Bu durum, modern dönemde bir papanın farklı toplumsal 
kesimler nezdinde pozitif bir imaj oluşturabilmesinin dikkate değer bir örne-
ği olarak yorumlanmıştır.

Francis, geçmişte seçilen papalardan farklı bir profil çizerek Kilise içeri-
sinde süregelen dönüşüm sürecinin sembolü haline geldi. Onun sosyal ada-
let, iklim krizi, günahkârların ve marjinalleşmiş grupların görünürlüğü gibi 
konularda Katolik Kilisesi’nin uzun yıllardır benimsediği politikalardan fark-
lı bir söylem ve yaklaşım geliştirmesi, papalığı döneminde Kilise’nin gelenek-
sel tutumlarında belirgin bir esnemenin yaşandığını göstermektedir. Bu tu-
tumlar, Francis’in hoşgörülü ve kapsayıcı bir papa imajını pekiştiren unsurlar 
olarak değerlendirilmekle birlikte, aynı zamanda Katolik Kilisesi’nin tarihsel 
sınırlarının değişmekte olduğuna, kurumun çağın ruhuna daha uyumlu bir 
yönelime girdiğine ve gelecekte bu doğrultuda yeni açılımların yaşanabilece-
ğine işaret etmekteydi.

Papa Francis ile birlikte değişim sürecine ivme kazandıran Katolik 
Kilisesi, bu dönüşümü gerçekleştirirken çağın iletişim araçlarından etkin bir 
şekilde yararlandı. Medyanın dönüştürücü gücü, değişimin hem yaygınlaş-
masını sağlamış hem de kullanılan mecralar aracılığıyla bu dönüşümün nite-
liğine dair ipuçları sunmuştur. Günümüzün tüm iktidar yapıları gibi Vatikan 
da yalnızca yürütülen faaliyetlerin değil, bu faaliyetlerin kamuoyuna nasıl 
sunulduğunun da son derece önemli olduğunun bilincindeydi

Papa Francis’in icraatları, medya aracılığıyla kamuoyuna aktarılırken 
özenle inşa edilmiş bir papa imajı da görsel mecralara başarıyla yansıtıldı. 
Katolik Kilisesi ve Papa Francis, çeşitli medya platformlarında sıkça temsil 
edilerek belgesel, film ve diziler aracılığıyla geniş kitlelere ulaştırıldı. Her ne 
kadar geçmişte papa figürünü konu edinen kurgusal yapımlar üretilmiş olsa 
da Papa Francis hakkında hazırlanan içeriklerin sayısı önceki dönemlerle kı-
yaslandığında kayda değer biçimde fazladır. Üstelik bu yapımlar, Francis’in 
halen görevde olduğu dönemde izleyiciyle buluşmuştur.

Papa Francis’le ilgili olarak ekrana taşınan filmlerin içerikleri kadar dik-
kate değer olan diğer husus bu yapımların önemli bir kısmının platform sine-
ması olan Netflix aracılığıyla çekilmesi ve yine Netflix’te yayınlanmasıdır. Bu 
çalışmada Francis’in ekranda oluşturulan imajı Netflix yapımlarındaki temsi-
li incelenerek değerlendirilmiştir.
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Yeni Bir Sinematik Alan Olarak Platform Sineması: Netflix
Günlük hayatımızda yeri doldurulamaz hale gelen ekranın tarihi yakın bir 
geçmişe dayanmaktadır. Film izleme deneyimi ilk olarak 28 Aralık 1895 tari-
hinde Paris’te bir kafede Lumiere kardeşler tarafından ücret ödeyen bir grup 
müşteriye sunuldu. Seyircinin yoğun talebi üzerine ana caddelerde bulunan 
bazı mağaza ve restoranlar “Nickelodeon” adı verilen küçük ölçekli sinema 
salonlarına dönüştürüldü. “Nickelodeon” adı bu salonlara giriş ücreti olan 5 
Sent (Nickel)’den geliyordu (Kochberg, 2012:3 aktaran Yıldırım). 1910 yılın-
dan sonra daha büyük salonların açılmasıyla Nickelodeon salonları dönemi 
kapandı. Yirminci yüzyılın başlarında sinemalar büyük sinema sarayların-
dan, 1950’lerdeki açık hava ve otopark sinemalarına geçilmiş, son yıllarda 
ise küçük salonlara bölünerek aynı mekân içerisinde çok sayıda farklı filmi 
gösterime sokan “Multiplex” ya da “Megaplex” olarak adlandırılan yapılar 
ortaya çıkmıştır (Sutherland, Feltey, 2013:3 aktaran Yıldırım).

Sinemada yaşanan gelişmelere paralel olarak evde ekran deneyimi, te-
levizyon üzerinden gerçekleşti. İskoç mucid Baird, 1926 yılında televizyonu 
icat etmesinin ardından televizyon yayıncılığı sinemayla yarışmaya başladı. 
Başlarda günün bir bölümünde yayın yapan birkaç kanalla sınırlıyken İkinci 
Dünya Savaşı sonrası nispeten daha erişilebilir hale gelmiştir (Duman, 2022: 
21). 1980 sonrasında Teknolojik gelişmelerin yanı sıra siyasi ve ekonomik de-
ğişimlerin etkisiyle televizyon yayınları daha geniş kitlelere ulaşmıştır.

Sinema, film seyretmenin ötesinde insanlara şehirli bir sosyal aktivite 
alanı oluştururken “evdeki” rakibi televizyonla arasında çekişme yaşanmaya 
devam etti. Sinema salonunda film izleme deneyimi ile televizyon arasındaki 
farklı vurgulamak için çeşitli gösterim stratejileri sunulmaya başlandı. Geniş 
ekran, renkli film, üç boyutlu görüntü ve stereo ses gibi uygulamalar tanıtıl-
dı (Kochberg, 2012:3 aktaran Yıldırım). 1970’lerdeki video kaset teknolojile-
ri sinemanın baş etmesi gereken başka bir meseleydi. Video oynatıcı cihazla 
evinin konforunda film izleme keyfi seyirci için cazip bir seçenek oluşturdu. 
2000’li yıllara gelindiğinde artık bir sinema filmi, sinema salonu dışında vi-
deo kaset, DVD ya da kablolu televizyon gibi seçeneklerle seyredilebiliyordu. 
2010 sonrası dönemde ise internet tabanlı ve kullanıcının kişiselleştirebildiği 
yeni bir ekran kültürüne geçiş yapıldı. (Duman, 14) Böylece dijital bir dönü-
şüm yaşanarak online yayın platformları geleneksel sinema araçlarını sekteye 
uğrattı.

Platform sinemasında dünyada önde gelen isimler olarak Netflix, Disney, 
Hulu, Amazon, Apple+ sıralanabilir. Bunlar arasında Netflix, yeni ekran kül-
türünü belirleyen en önemli aktördür demek yanlış olmaz. Netflix için bu-
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nunla ilgili olarak “yıkıcı”, “oyun değiştirici” veya “dönüştürücü” ifadeleri 
de kullanılmaktadır (Sim, 2016:185 aktaran Duman). Netflix’in bu şekilde 
anılmasına hem izleyici alışkanlıklarını yeniden şekillendirmedeki etkisi hem 
de içerik üretiminde benimsediği ilkeler sebep olmaktadır.

Amerika Birleşik Devletleri’nin Kaliforniya eyaletinde, 1997 yılında Reed 
Hastings ve Marc Randolph tarafından kurulan Netflix başlangıçta müşte-
rilerine DVD kiralama ve posta yoluyla ulaştırma hizmeti veriyordu (Buck, 
Plothe, 2019:1 aktaran Yıldırım). İlerleyen yıllarda internet teknolojilerinde-
ki gelişmeye paralel olarak Netflix abonelerine film ve dizileri internet üze-
rinden izleme imkânı sundu. 2010 yılından sonra ABD’nin ötesine geçerek 
Kanada’da yayın yapmaya başladı. Devam eden süreçte küresel yayın yapan 
bir platform haline geldi.

Platform sinemasının yaygınlaşmasıyla ekran deneyimi evin zincirinden 
kurtuldu. Mobil ekran anlayışı sayesinde televizyonla beraber diz üstü bil-
gisayar, tablet, telefon hatta saat ekranı üzerinden video izlemek mümkün 
oldu. Geleneksel televizyon yayıncılığının aksine Netflix’in yerleştirdiği ek-
ran kültüründe herhangi bir programın başlama ve bitiş saati tamamen izle-
yicinin tercihine kalmıştır. İzleyici, programı istediği noktada duraklatabilir, 
geri sarabilir. Ayrıca Netflix’in geliştirdiği algoritma sistemi sayesinde izle-
yiciye kendi beğenileri ile örtüşen diğer yapımlar sunularak kişiselleştirilmiş 
bir ekran tecrübesi sunulur. Dijital yayıncılığın geleneksel yayıncılıktan ayrı-
lan önemli noktalarından biri içerik tüketimini izleyicinin tercihine bırakılmış 
olmasıdır. Geleneksel yayıncılıkta izleyicinin bir sonraki bölüm için bir sonra-
ki yayın tarihini beklemesi gerekirken platform yayıncılığında abone, dizinin 
bütün bölümlerini isteğine bağlı olarak tek seferde tüketebilir. “Seyircinin tek 
seferde bütün bölümleri arka arkaya izlemesi” anlamına gelen “binge- watc-
hing” kavramı Netflix’le beraber kullanılmaya başlanmıştır (Jenner, 2018:109 
aktaran Yıldırım). İzleyiciyi bir tüketiciye dönüştüren yeni izleme davranış-
ları sinema anlayışını da dönüştürerek fast food benzeri bir tüketim nesnesi 
haline getirdi.

Bütün dünyayı saran Covid-19 pandemisinin etkisiyle insanların evde 
daha çok vakit geçirmesi Netflix’in abone sayısını arttırmıştır. Salgının başla-
dığı 2020 yılında Netflix yaklaşık 37 milyon yeni abone kazanmıştır (Mengü, 
2021: 32). 2025 yılı itibariyle ise dünya çapında üç yüz milyondan fazla abone-
si ve on üç binden fazla çalışanıyla büyük bir şirket haline gelmiştir.

Netflix başlangıçta çevrimiçi video kiralama hizmeti sunan bir dijital 
yayın platformu olarak yalnızca telif ödediği yayınları sunarken 2013 yılın-
da House of Cards, Hemlock Grove ve Orange Is The New Black olmak üzere üç 
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dizi yayınlamıştır. İlerleyen süreçte kendi orijinal içeriklerini üretmeye de-
vam ederek dijital yayıncılıkta sadece bir aracı olmaktan çıkıp hem içerik 
üretiminde hem de kültür aktarımında küresel bir aktör olmuştur (Mengü, 
2022: 29). Bu noktadan sonra kendine ait içeriğini üretirken aynı zamanda 
belirli bir dünya görüşünü ve yaşam tarzını pazarlayan bir yapım şirketine 
dönüşmüştür.

Büyük bütçeli, beynelmilel, üç yüz milyondan fazla abonesi ve on üç bin-
den fazla çalışanı olan bu şirketin politikalarını üzerine bina ettiği ve yıllık 
bültenlerinde sık sık dile getirdiği prensipleri vardır. Bunlar arasında kap-
sayıcılık (inclusion), temsil edilebilirlik (representation), sanatsal ifade (ar-
tistic expression) ve çeşitlilik (diversity) özellikle öne çıkar (Netflix, 2025). 
Kapsayıcılık ve temsil edilebilirlik, Netflix yapımlarında mümkün olan en 
fazla sayıda kimlik üzerinden hikâye anlatmayı ifade eder (Smith, 2025). 
Şirket için kapsayıcılık o kadar önemli bir değerdir ki belirli aralıklarla kame-
ra önünde ve kamera arkasında, baş ve yan rollerde cinsiyet, etnik köken ve 
engellilik odaklı farklı kimliklerin temsiline dair analizlerin sayısal verilerle 
yer aldığı kapsayıcılık raporları yayınlayarak “az temsil edilmiş kimliklerin” 
(under-represented voices) temsilini arttırmayı hedefler (Netflix, 2025).

Şirket, sanatsal ifade (artistic expression) ilkesini ekrana taşırken üretici-
nin hikayesini özgürce anlatması gerektiği konusunda hassastır. 2022’de ya-
yınlanan şirket kültürü ile ilgili bir bültende “Netflix’in belirli sanatçıları ya 
da sesleri sansürlemesine değil, izleyicinin uygun olan ya da olmayan şeyleri 
kendisinin belirlemesi gerektiğine inanıyoruz” (Miltimore, 2024) ifadeleriy-
le sansür konusundaki politikasını ortaya koyar. İçerik üreticisinin niyetine 
saygı (Censorship, 2025) gereği ve orijinal anlatının bozulmaması için sanatsal 
ifade konusundaki hassasiyetini ve bu bağlamda sansüre karşı olduğunu bel-
li eder. Bunun anlamı senaryolardan, oyuncu seçimine kadar ana karakterle 
beraber yan rollerdeki kişilerin cinsel tercihlerinin ve kendilerini ifade etme 
biçimlerinin herhangi bir sınırlamayla karşılaşmaksızın sunulabilmesidir. 
Şirketin Jobs Culture sayfasında sanatsal ifadeyle beraber çeşitlilik ve kap-
sayıcılık ilkelerine vurgu yapılırken “İçerik çeşitliliğimizi desteklemekte zor-
lanıyorsanız, Netflix sizin için en iyi yer olmayabilir” (Netflix, 2025) ibareleri 
kullanılarak bu konudaki tavır açıkça gösterilir. Şirketin bu politikası özellik-
le cinsellik, çıplaklık, LGBTQ, din gibi hassas konularda ahlaki değerleri ihlal 
ettiği gerekçesiyle çok tepki almaktadır (Ulusal ve Özgen, 2023: 148).

Netflix’in adeta kırmızı çizgisi olan kapsayıcılığın önerdiği çeşitlilik, ek-
ranlarda uzun yıllardır süregelen Hollywood’un sözüm ona erkek, beyaz, 
Hristiyan, Amerikalı kahraman tahakkümünün kırılıp farklı varyasyonlarla 
sayısız kahraman üretilmesine imkân tanır. Bu çerçevede üretilen içeriklerde 
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siyahiler, Asyalılar, Latinler ve Hintliler gibi etnik gruplar ve göçmenlerin 
yanında eşcinseller, transeksüeller ve LGBTQ üst başlığıyla farklı cinsel kim-
likleriyle kabul görmeyi talep edenlere genişçe yer verilir. Ayrıca kadınlar, 
yaşlılar, veganlar, farklı dini gruplar, işitme engelliler, konuşma engelliler ve 
benzeri birçok kimliğin ekranda temsilini görmek mümkündür.

“Dezavantajlı grupların” görünürlüğünü arttırıp onlara yönelik önyargı-
ları hafifletmek, mağduriyetlerini gidermek iyi niyetli bir hareket, hatta adeta 
bir sosyal sorumluluk projesi gibi sunulsa da aslında bir toplum mühendisliği 
olması bu politikaya yöneltilen eleştirilerin başında gelir. Alt grupların tem-
sil gücünün arttırılması şeklinde idealize edilen bu söylemin daha çok cinsel 
kimliklerin normalleştirilmesi üzerine eğildiği gözlenir. Netflix’in sunduğu 
kurgusal dünyalarda kimlikler sık sık cinsel tercihler üzerinden inşa edilmek-
te; homoseksüellik, biseksüellik, transeksüellik ve hatta cinsiyetsizlik de birer 
tercih olarak sunulmaktadır. İnşa edilmeye çalışılan toplumun prototipini bu 
yapımlarda görmek mümkündür. Netflix’in “sanatsal ifade”, “temsil edilebi-
lirlik” ve kapsayıcılık gibi kavramlarla yücelttiği ve arkasına LGBTQ lobisini 
alarak idealize ettiği kurgusal dünya, izleyicilere albenili bir paketle sunul-
maktadır. Küresel düzeyde yayın yapan bu platform bütün dünyaya belirli 
bir bakış açısını ve yaşam biçimini empoze etmektedir.

Ayrıca görünürlüğünün artması hedeflenen dezavantajlı kesimlerin 
kotası çoğunlukla idealize edilmiş LGBTQ kimlikleriyle doldurulmaktadır. 
LGBTQ karakterlerin ve çiftlerin ilişkileri hemen her zaman kusursuz bir ör-
nek olarak sunulur. Bu karakterlerin çoğu yüksek ahlaki standartlara sahip 
kimselerdir. Bu da mesaj kaygısıyla oluşturulmuş senaryo, oyuncu seçimi ve 
yapım düşüncesini akla getirmektedir. Netflix ise bunu kapsayıcılık başarısı 
olarak sunmaktadır (Smith, 2025).

Gerçek hayatta pek rastlanmayacak şekilde neredeyse her yapımın “far-
kındalık” taşıyan bu figürlerle örülü olması mesaj kaygısının hikâyenin önü-
ne geçtiği iddiasını doğrulamaktadır. Adeta kör göze parmak sokarcasına iş-
lenen mesajlarla dolu hikayeler inandırıcılığı azaltmaktadır. Siyahi + eşcinsel 
+ engelli + evlat edinilmiş çocuk gibi çoklu kimlik kombinasyonları izleyicide 
ısmarlanmış ve kotası doldurulması gereken sahneler ve karakterler izlediği 
hissini uyandırmaktadır. Mesela The Politician (2019-2020) isimli Amerikan 
lise ortamını konu alan yapımda trans, panseksüel, siyahi karakterler ve evlat 
edinilmiş farklı ırklardan çocuklar dizinin gerçek dışı olduğu eleştirilerine se-
bep olmuştur. Yine Sense8 (2015-2018) dizisinde trans kadın, eşcinsel Afrikalı, 
Asyalı gibi farklı profilleri sunması yine bir sezonluk dizide bütün dünya nü-
fusunun temsil edilme çabası olarak “zorlama bir anlatı” eleştirilerine maruz 
kalmıştır. Queen Cleopatra (2023) dizisinde Kleopatra’yı siyahi bir oyuncu-
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nun canlandırması tarihsel doğruluk yerine politik doğruculuk kaygısının 
olması açısından eleştirilmiştir.

Netflix’in kapsayıcılıkla ilgili bu vizyonu çoğunlukla Amerika bağlamın-
da olması sebebiyle eleştiri almaktadır. Diziler, ABD toplumunun “farklılık-
larla bir arada yaşama” söylemini evrensel bir model olarak sunar. Bunun 
arkasında Amerikan izleyicisinin taleplerini karşılamak, Amerikalı yaşam 
tarzını öne çıkararak homojenleşmeyi sağlamak vardır. Netflix’in Ceo’su 
Reed Hastings her ne kadar “Küresel bir TV ağının doğuşuna tanıklık edi-
yorsunuz” diyerek küresellik vurgusu yapsa da Netflix kullanıcılarının ço-
ğunluğunu Amerikalılar oluşturmaktadır (Netflix, 2019). Bu durum Netflix 
tarafından üretilen içeriklerin, Amerikan kültürünü, yaşam tarzlarını, değer-
lerini ve bakış açısını “ana bileşen” olarak ele alarak Amerikan yaşam tarzını 
yansıtmaya devam etmekte olduğunu gösterir. Amerikalılaşma, II. Dünya 
Savaşı’ndan sonra Hollywood filmleri de dahil olmak üzere Amerikan kitle 
kültürünün reklamları aracılığıyla dünyaya ulaşmıştır (Salsabila, 2021: 22). 
Bugün Amerikalılaşma Netflix yapımı içerikler marifetiyle sürdürülmeye de-
vam etmektedir.

Netflix yapımlarında bazı grupların görünürlüğünü sağlarken sanatsal 
ifade ilkesiyle çeliştiğine dair eleştiriler mevcuttur. Mesela Netflix, yapımlara 
sansür uygulamadığını, izleyicilerin rahatsız buldukları içerikler konusun-
da kendi tercihlerine göre hareket edebileceklerini bir yayın politikası ola-
rak sunmasına rağmen trans karşıtı şakalar içeren Dave Chappelle’in “The 
Closer” isimli programının yayınlaması “hoşgörünün” ve “sanatsal ifade”-
nin sadece belirli gruplara tahsis edildiği tartışmalarını başlattı. Programda 
yapılan LGBTQ ile ilgili şakaları rahatsız edici bulan bir grup Netflix çalı-
şanı iş bırakma eylemi yaptı. Bu durum belirli çevrelerin onay verdiği mar-
jinalliklerin ifadesi noktasında oldukça ısrarcı olan şirketin, aynı çevrelere 
yöneltilen eleştirileri sanatsal ifade kapsamında değerlendiremediğini orta-
ya koydu. Netflix’in “muhafazakâr” çocuklarının tahammülsüzlüğü şirketin 
yayın politikalarının tutarlı olmadığını göstermektedir. Bu durum az temsil 
edilen kimliklerin görünür kılınmasına dair söylemin aslında belirli ideolojik 
grupları öne çıkarmak için kullanılan şık bir maske olduğu yorumunu haklı 
çıkarmaktadır.

Platform kimlik çeşitliliği ve kapsayıcılık vurgusu yaparken şeffaf bir 
tablo ortaya koyarak 2025 yılının mayıs ayında bir kapsayıcılık raporu ya-
yınlamıştır. Raporda 2018-2023 yılları arasında yayınlanan 748 yapım ince-
lenerek yıllar içinde kapsayıcılık konusunda kaydedilen ilerleme sayısal 
verilerle ortaya konmuştur. Ekrandaki kapsayıcılık ölçütleri ise yalnızca cin-
siyet, ırk/etnik köken, LGBTQ kimlikleri ve engelli karakterleri kapsamak-
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tadır. Buna mukabil çeşitlilik yelpazesinde dini kimlikler, politik kimlikler 
(bilhassa muhafazakâr ve sağ eğilimli kişiler), sosyo-ekonomik kimlikler yer 
almamaktadır.

Netflix yapımlarında dini kimlikler (özellikle Müslümanlar) çoğunlukla 
yüzeysel ve kutuplaştırıcı bir şekilde karikatürize edilerek yansıtılırken siya-
si kimlikler noktasında ekseriyetle liberal görüşlüler ekrana taşınmaktadır. 
Yaşlı kadınların ekranlarda yer almaması, Hispanik gruplar gibi etnisite tem-
sillerinde suça bulaşmış kişiler şeklinde klişelerin kullanılması kapsayıcılık 
politikasının adil bir düzende olmayıp LGBTQ gibi pazarlanabilir kimliklere 
daha geniş bir yer verdiğini göstermektedir.

Netflix birçok bakımdan eleştiri almasına rağmen yayın politikası olarak 
hiçbir grupla doğrudan karşı karşıya gelmek istemez. Farklı dini, kültürel, et-
nik grupları temsil eden yapımlarda her zaman politik söylemlerden kaçınır 
ve polemik oluşturacak bir pozisyona izin vermez. Bu tutumu gerek Katolik 
Kilisesi’nin gerek Papa Francis’in konu edildiği Netflix yapımlarında da gör-
mek mümkündür.

Dini Değişimi İfade Etmenin Bir Aracı Olarak Platform Sineması
Orijinal içerikleri ve tartışmalı yayın ilkeleriyle yeni bir sinematik alan olarak 
platform sinemasının dikkat çekici aktörü Netflix, geniş bir etki ağına sahip-
tir. Bu özelliğiyle Katolik Kilisesi’nin kendini ifade etmesi için elverişli bir 
araç olmuştur. Papanın istifası, Güney Amerika’dan birinin papa seçilmesi, 
yeni papanın icraatları ve söylemleri gibi Katolik aleminde tartışmalara ne-
den olan meseleler ekran yoluyla yeniden kurgulanarak ve daha kabul edile-
bilir formda Netflix evreninde sunulmuştur. Aşağıda Papa Francis dönemin-
de çekilip Netflix’te yayınlanan içerikler listelenmiştir.

Yapım Adı- Tür Yönetmen
Francesco (Bir Papa’nın Seçiliş Hikayesi: Francesco)-Biyografik 

Belgesel (2014)
Centro Televisivo Vaticano

Chiamatemi Francesco -Biyografik Drama (2015) Daniele Luchetti
Pope Francis, A Man of His Word (Papa Francis: Sözünün Eri Bir 

Adam)- Belgesel Film (2018)
Wim Wenders

The Two Popes (İki Papa) – Biyografik Drama (2019) Fernando Meirelles
Il Nostro Papa (Bizim Papa)- Biyografik Drama (2019) Marco Spagnoli ve Tiziana Lupi

Stories of A Generation with Pope Francis (Papa Francis ile Bir 
Neslin Hikayeleri)- Belgesel Dizi (2021)

Simona Ercolani ve Elias 
Argentiere

Tablo 2: Papa Francis ile İlgili Netflix’te Yer Alan Yapımlar
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Papa Francis’in ortalama on iki yıl gibi papalık tarihine kıyasla görece 
kısa bir görev süresi olmasına rağmen, onun hakkında henüz aktif görevdey-
ken bu kadar çok sayıda sinema filmi, dizi ve belgeselin üretilmiş olması dik-
kat çekicidir.

Söz konusu yapımların büyük bölümü biyografik belgesel niteliği taşı-
makta; röportaj tekniğiyle Papa Francis’in doğrudan kendi ifadelerine yer 
verilmektedir. Bu yapımlarda, Francis’in papalık öncesi yaşamına, ruhani bir 
lider olarak görevlerine, konuşmalarına, vaazlarına, yurtdışı seyahatlerine, 
inananlarla temasına ve mülteci kamplarına gerçekleştirdiği ziyaretlere odak-
lanılarak gerçek yaşamdan sahneler izleyiciye aktarılmaktadır.

Belgesel, film ve dizilerin ortak noktası, Francis’in kamuoyunda oluştur-
duğu imajla tutarlı bir şekilde temsil edilmesidir. İlk günden itibaren “üçüncü 
dünya” ülkesi olarak tanımlanan Arjantin’den gelen, mütevazı kökenlere sa-
hip, devrimci geleneğe aşina, futbol ve tango tutkunu, nüktedan, hatalarıyla 
yüzleşebilen, sade ve halkla iç içe bir figür olarak tanıtılan Francis (Francis, 
2025), bu yapımlarda da aynı özellikleriyle yansıtılmıştır. Özellikle “papa vil-
lero” (varoşların papası) imgesi hem söylemsel hem görsel olarak bu temsil-
lerde ön plana çıkarılmıştır.

Papa Francis hakkında üretilen yapımların bir diğer ortak paydası, onun 
benimsediği “Toplumsal İncil” anlayışının görselleştirilmesidir. Bu yapımlar-
da, dinin yalnızca bireysel bir inanç alanı değil, aynı zamanda apostolik bir 
misyon ve yaşam biçimi olduğuna inanan bir dini liderin dünya görüşü ak-
tarılmaktadır. Francis’in özellikle mültecilere, kadınlara, engellilere, yaşlılara 
ve diğer dezavantajlı gruplara yönelik kapsayıcı yaklaşımı, Kilise’nin yoksul-
lara açık olması gerektiğine dair söylemiyle birlikte bu filmlerin merkezinde 
yer alır.

Papa Francis, Netflix ekranlarına tamamen pozitif bir din adamı profili 
olarak taşınır. Hatta Papa Francis’in hayatındaki Arjantin’in iç savaşı döne-
mindeki Cizvit liderliği esnasında itham edildiği kısımlar ekranda yüzeysel 
bir şekilde geçilir. Buenos Aires başpiskoposuyken eleştirilen bazı uygulama-
larına ise neredeyse hiç yer verilmez. Bu haliyle maksatlı bir şekilde izleyici-
nin bağ kurabileceği, olumlu bir papa imajı çizilir.

Misal olarak Papa Francis: Sözünün Eri Bir Adam (Wenders, 2018) belge-
selinde, Papa’nın halkla kurduğu doğrudan ve samimi ilişki çeşitli sahnelerle 
görünür kılınmaktadır. Özellikle Down sendromlu bireyler ve farklı engellere 
sahip kişilere yönelik şefkatli tavırları ön plana çıkarılır.

Benzer şekilde, The Two Popes (Meirelles, 2019) filminde, Jorge Mario 
Bergoglio’nun papalık öncesindeki sade ve mütevazı yaşamı yansıtılır. 
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Kilise’yi yalnızca ritüellere hapsolmuş, dört duvar arasında kalan bir yapı 
olarak görmeyen yeni Papa, kalabalık meydanlarda gerçekleştirdiği sokak 
vaazlarıyla (2.03 dk), İncil’in mesajını geniş kitlelere doğrudan ulaştırma 
çabasını adeta bir havari misyonuyla sergiler. Filmde yer alan bir sahnede 
Francis, Castel Gandolfo’nun bahçesindeki bir bahçıvanla ve halktan kimse-
lerle gerçekleştirdiği samimi diyaloglarla insani yönünü pekiştirir. (21.30 dk)

Aynı filmde, Anthony Hopkins’in canlandırdığı Papa XVI. Benedict figü-
rü, kırmızı ayakkabıları ve resmi tavırlarıyla geleneksel papalığı temsil eder-
ken; Francis’in yıpranmış siyah ayakkabıları ise sade, alçakgönüllü ve halktan 
biri olma imajını sembolize eder. Yel’e (2020: 372) göre bu görsel karşıtlık, 
Francis’in fakirlik, tevazu ve mütevazilik ilkeleriyle uyumlu bir yaşam tarzını 
bilinçli olarak tercih ettiğini simgesel biçimde ifade eder.

Öner ve Seyfeli’nin vurguladığı gibi (2023) Netflix, Katolik dünyanın de-
ğerleriyle barış içinde görünmektedir. Katolik Kilisesi’ni ele alan diğer yapım-
larda da hiçbir zaman Kilise bütünüyle hedef tahtasına konulmaz, hatalar ve 
kusurlar her zaman kişisel düzlemde problem haline getirilir. Burada temsil 
edilen Kilise imgesi, Katolik dünyadaki yanlış gidişatın tamamen dışındadır. 
Buna karşın olumsuz din adamı profili sık sık ön plana çıkarılarak hata ve ku-
surlar bu profilin üzerine yıkılır ve Kilise her zaman masum olarak gösterilir 
(Öner & Seyfeli, 2023: 99).

Ancak yeryüzünde Hz. İsa’nın “Koyunlarımı güt” (Yuhanna, 21/15) di-
yerek görevlendirdiği Havari Petrus’un makamı üzerinden kendini konum-
landıran Katolik kilisesiyle Netflix nasıl yan yana gelmiştir? Katolik inancına 
göre eşcinsellik “Kadınla yatar gibi erkekle yatmayacaksın; menfur şeydir” 
(Levililer, 18/20), “Ve bir adam kadınla yatar gibi erkekle yatarsa, ikisi men-
fur şey yapmışlardır, mutlaka öldürüleceklerdir, rezalet ettiler; kanları kendi 
üzerlerinde olacaktır” (Levililer, 20/13) ifadeleriyle kesin şekilde yasaklan-
mışken cinsel sapkınlıkları, çeşitlilik, kapsayıcılık, sanatsal ifade gibi kılıflarla 
yücelten Netflix’le hangi saikle ortaklık etmiştir. Buna göre Tanrı’nın adına 
konuşma yetkisi bulunan bir makamın, ahlaki bakımdan oldukça esnek ve 
yönlendirici bir çizgide yer alan bir sinema platformu tarafından temsil edil-
mesi en hafif ifadeyle uygunsuz görünmektedir.

Çelişkili bir manzara arz eden Netflix ile Katolik Kilisesi’nin yakınlaşma-
sının ardında yatan sebeplerle ilgili birkaç ihtimalden söz edilebilir. Birincisi, 
çalışmanın ilk bölümünde ortaya konulduğu üzere Kilise’nin son yıllarda 
bazı açmazlara düştüğünü, itibar kaybettiğini, cemaatin nüfusunun git gide 
azaldığı hesaba katıldığında bu uyumsuzluk Katolik Kilisesi’nin eline geçen 
bütün imkânlarla sesini duyurma çabası olarak yorumlanabilir. Netflix’in ge-
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niş etki ağı göz önünde bulundurulduğunda Kilise ve Netflix arasındaki ya-
kınlaşmanın yeni bir misyonerlik çeşidi olma ihtimali vardır. Nitekim bunun 
dijital bir evanjelizasyon olduğu iddiası Meral ve Seyfeli (2023) tarafından 
etraflıca ele alınır.

Katolik Kilisesi başlangıçtan beri sinemayı misyonunu yaymak için el-
verişli bir araç olarak görmüştür. Sinemanın yeni yaygınlaştığı bir döneme 
denk gelen 1934 yılında Cincinnati Başpiskoposu John McNicholas tarafın-
dan kurulan Legion of Decency grubu Katolik Kilisesi adına sinema filmlerin-
deki sakıncalı içeriği belirleme görevini üstlenmiştir. Dönemin papası XI. Pius 
ise bu grubun üstlendiği vazifeyi yeni bir haçlı seferi olarak gördüğünü ifade 
etmiştir (Meral ve Seyfeli, 2023: 97). İlerleyen yıllarda Kilise sinemayı Kutsal 
Kitabın içerdiği hakikatlerin, dini inanç ve iman esaslarının ‘tasvir’ edilmesi; 
Hristiyanlığı diğer dinlere ve kültürlere mensup olan insanlara götürmenin 
bir aracı olarak kullanmıştır (Taşpınar, 2005: 212). Platform sineması söz ko-
nusu olduğunda da Kilise’nin benzer saiklerle dijital bir evanjelizasyon fa-
aliyeti yürütmesi ihtimal dahilindedir. Nitekim Netflix kütüphanesi başka 
hiçbir dine Hristiyanlık kadar yer vermemektedir. Netflix’te Hristiyanlığın 
kurtuluş öğretileri, teslis inancı, Mesih beklentisi, eskatolojisi, Cennet ve 
Cehennem anlayışı genişçe yer bulur. Denilebilir ki Kilise, Netflix’i Katolik 
öğretisini yayma aracı olarak kullanmaktadır.

Kilise ve Netflix yakınlaşmasının altında yatan ikinci muhtemel sebep 
Kilise’nin kamuoyundaki imajını tazelemektir. Katolik inancıyla beraber 
Papa Francis’in dolayısıyla Katolik Kilisesi’nin, Netflix yapımlarında olumlu 
biçimde sunulması Kilise’nin zedelenmiş itibarının yeniden inşa edilmesine 
imkân vermektedir. Papa Francis’in pozitif imajı üzerinden gerçekleştirilen 
yenilikler, Netflix platformu aracılığıyla geniş kitlelere ulaştırılmaktadır. 
Olumlu papa temsili, izleyicilerin Papa ve dolayısıyla Kilise ile duygusal ve 
sembolik bir bağ kurmasını sağlamakta; her iki taraf açısından da fayda sağ-
layan bu yakınlaşmada Kilise’nin kazancı evanjelizasyon ve itibarını geri ka-
zanmak iken; Netflix’in kazancı dini içeriğe erişmek isteyen daha geniş bir 
izleyici kitlesi tarafından tercih edilmek olarak değerlendirilebilir.

Kilise’nin çağın ruhunu yakalayabilmek için dönüşüm geçirdiği bir dö-
nemde olduğu birinci bölümde ortaya konulmuştu. Bu bağlamda yaşanan 
değişimin yaygınlaştırılması için Netflix’in kullanılıyor olması mümkündür.2 

2 Küresel platform sineması içerisinde Netflix’in bölgesel abone dağılımı; sadece Hıristiyanlığın 
ve Katolik dünyanın değil, hatırı sayılır bir Müslüman nüfusun da bu platformun ideolojik ve 
kültürel etkisine maruz kaldığını göstermektedir. Her ne kadar Katolik dünyadaki gibi kurumsal 
ve gönüllü bir dönüşümün İslam dünyasında Netflix aracılığıyla meşrulaştırılması şu aşamada 
mümkün görünmese de birtakım dolaylı etkiler üzerinden dini ve kültürel sınırların aşınması 
ve bireysel özgürlükler söylemi altında İslam’ın normatif çerçevesiyle çelişen tutumların daha 
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Netflix’te yayınlanan papalık temalı yapımlar, Katolik Kilisesi’nde köklü 
bir değişimin sinyallerini vermektedir. Örneğin The Two Popes filminde iki 
papa arasında geçen diyaloglarda, boşanma (25.dk), Tanrı’nın değişmezliği 
(28.dk), eşcinsellik (29.dk), rahiplerin cinsel tacizleri (30.dk) ve günah çıkar-
ma (31.dk) gibi konularla ilgili ifadeler, bugüne kadar gözlemlenen tutum-
dan farklı bir kilisenin inşa edilmekte olduğuna dair ipuçları sunmaktadır. 
Bilhassa günah çıkarma hususunda Francis’in pedofili vakalarıyla ilgili ola-
rak “Birkaç sihirli kelimeyle her şeyin düzeleceğine inanmıyorum” ifadesini 
kullanması üzerine Papa Benedict rolündeki aktörün “Günah çıkarmayı si-
hirli kelimeler olarak mı görüyorsun?” diyerek tepki göstermesi Kilise için-
deki bakış açısının değişimine çok güzel bir örnektir. Ayrıca Papa Benedict’in 
günah çıkarması, Tanrı’nın artık kendisiyle konuşmadığını ifade etmesi gibi 
küçük ayrıntılar Kilise’nin dönüşümüne dair kuvvetli mesajlar vermektedir. 
Aynı filmde yer alan “duvarları yıkalım, köprüler inşa edelim” (90. dk) gibi 
ifadeler değişim sürecinde olan bir Kilise anlayışının sembolik göstergeleri 
olarak yorumlanabilir.

Her ne kadar söz konusu yapımlar açıkça kurum karşıtı söylem içermese 
de Papa Francis’in belgesellerdeki konuşmaları ve kurgu yapımlardaki tem-
silleri, Kilise içindeki bazı eleştirileri görünür kılmaktadır. Özellikle Roma 
Curia’sına yönelik eleştiriler, cinsel şiddet mağdurlarını konu alan ifadeler 
ve son yıllarda içerden gelen sorgulamalar reform beklentilerinin varlığına 
işaret etmektedir.

Kilise ve Netflix’in yakınlığı içeriklerdeki Kilise ve papa temsili üzerin-
den müşahede edilebildiği gibi iki yapının benzer söylemlerinde de görülebi-
lir. Kapsayıcılıktan, sosyal adaletsizlikten ve dezavantajlı kimselerin görünür 
hale gelmesinden bahseden yalnızca Netflix değildir. Bu konuyu sık sık dile 
getiren diğer isim de Papa Francis’tir. Yukarıda da bahsedildiği gibi onun 
papalığı esnasında neşv ü nemâ bulan Toplumsal İncil anlayışıyla homosek-
süeller, mülteciler, kadınlar, günahkârlar gibi gruplar Kilise tarihinde benzeri 

görünür hâle gelmesi kaçınılmaz sonuçlar arasında yer almaktadır. Bu bağlamda örneğin Katolik 
Kilisesi’nin dönüşüm süreçlerinde Netflix ile gönüllü ve kurumsal bir iş birliği geliştirdiği 
görülürken, Netflix evreninde Müslüman kimliğinin temsil biçimi İslam dünyasında henüz 
kurumsal düzlemde benzer bir meşruiyet ve onay üretmemektedir. Ancak İslami kurumsal 
otoritelerin resmi olarak Netflix’te açık bir pozisyon almaması platformun tek taraflı hegemonik 
bakışını yansıtan İslam ve Müslüman temsillerinin üretilmesine neden olmaktadır. Nitekim Netflix 
yapımlarında Müslüman karakterler çoğunlukla genelleştirilmiş, basitleştirilmiş ve dirençli kalıp 
yargılar üzerinden sunulmakta; bu temsiller, Hollywood geleneğinden devralınan “terörist”, 
“fanatik”, “barbar”, “kadın düşmanı” gibi olumsuz imgeleri yeniden üretmektedir. Annenberg 
Inclusion Initiative tarafından yayımlanan kapsayıcılık raporları da dünya nüfusunun önemli 
bir bölümünü oluşturan Müslümanların popüler dizilerde son derece sınırlı ve büyük ölçüde 
şiddet, suç ve ötekilik ekseninde temsil edildiğini ortaya koymaktadır. Bu durum, yalnızca Batı 
toplumlarında İslamofobik tutumları beslemekle kalmamakta, aynı zamanda bu içeriklere maruz 
kalan Müslüman izleyicilerin kimlik algılarını da dolaylı biçimde etkilemektedir.
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görülmemiş biçimde kucaklandı. Eşcinsellerle ilgili kullandığı “Ben kimim ki 
yargılayayım” ifadesi üzerine gülümseyen yüzü gey dergisi The Advocate’in 
kapağında yer aldı.

Papa Francis’in Toplumsal İncil misyonuyla eşcinselleri kucaklarken 
aynı zamanda LGBTQ lobisine yeşil ışık yaktığının farkında olmaması düşü-
nülemez. Başka bir deyişle Netflix’le içerik anlaşmaları yapılırken onun ko-
numundaki birinin Netflix’in temsil edilebilirlik ve sanatsal ifade gibi yayın 
politikalarından habersiz olduğu düşünülemez. O halde iki taraf arasındaki 
bu söylem benzerliğinin yalnızca bir tesadüf olmadığı açıktır. Söylem benzer-
liğinin ilerleyen süreçte Kilise’nin esnetilmiş kurallarıyla eylem benzerliğine 
dönüşmesi ihtimal dahilindedir. Benzer söylemlerin yüzeysel bir benzerlik-
ten çok Kilisenin yeni dünya düzeniyle uzlaşmak için attığı ilk adımlar olması 
mümkündür.

Bu noktada şu iki sorunun cevabı kritiktir: Katolik Kilisesi, gerçekle-
şen reformların yaygınlaştırılması ve Katolik dünyadan kabul görmesi için 
Netflix’ten mi faydalanmaktadır? Netflix ve Kilise yakınlaşması Katolik 
Kilisesi’nin yeni dünya düzeni ve Netflix değerleriyle uyumlu bir Katoliklik 
inşası amacına mı hizmet etmektedir?

Papalık makamını temsil eden Francis’in gerçekleştirdiği açılımlar ge-
lecekteki esnemelerin öncüsüydü. Onun imajı, icraatları ve iletişim dili yeni 
bir papa profili ortaya koyarken yeni bir Kilise’nin de habercisidir. Kilisenin 
geçirdiği bu değişimler onun yeni dünyada var olma niyetini açıkça ortaya 
koymaktadır.

Kilise’nin Netflix gibi çizgisi belli olan bir şirketle çalışması yeni dünyada 
hayatta kalmak için geçireceği dönüşüme dair bir ipucudur. Yeni dünya de-
ğerlerine adaptasyonunun bir ölçüde Netflix’in de katkıda bulunduğu değer-
lerle uzlaşmaktan geçtiğini söylemek mümkündür. Netflix’in, Amerikalı ya-
şam tarzını dünyaya pazarladığı göz önünde bulundurulduğunda muhtemel 
değişimin Amerika örneği üzerinden gerçekleşme ihtimali akıllara gelmek-
tedir. Dahası Papa Francis’in 2025 yılının nisan ayında ölümünün ardından 
toplanan konklavda bir Amerikalı olan XIV. Leo’nun papa seçilmesi yukarı-
daki ihtimali doğrularcasına Kilise’nin Amerikanvari bir dönüşüm geçireceği 
yorumlarını beraberinde getirdi.

Netflix’in de katkıda bulunduğu yeni dünya değerleriyle yeni bir 
Katoliklik inşasının Kilise’nin kendi değerlerinden ne derece taviz vermesi 
gerektiğini ya da yeni dünya değerlerine ne derece adapte olabileceğini söy-
lemek için henüz erken. Cinsel kimliğin medya yoluyla bir seçim olarak su-
nulması halihazırda dünyanın pek çok yerinde tartışılmaktayken Netflix’in 
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bunu kapsayıcılık kisvesiyle adeta teşvik etmesi eşcinsel evliliklere, eşcinsel 
din adamlarına bunca senedir müsaade etmeyen Kilise’nin bu politikalarında 
makas değiştireceğine dair bir mesaj olarak alınabilir.

Sonuç
Katolik Kilisesi yüzyılın başından beri baş etmek zorunda kaldığı olumsuz-
luklara Kilise tarihinde yüzyıllar sonra gerçekleşen papanın istifası eklenince 
Kilise’nin içinde bulunduğu kriz derinleşti. İçerden ve dışarıdan gelen reform 
ve değişim taleplerinin de etkisiyle papa seçilen Arjantinli I. Francis’in, Katolik 
dünyanın beklentilerini karşılayacağına dair bir umut oluştu. Francis’in temel-
de en önemli misyonu değişimi mümkün hale getirmekti. Çünkü Kilise’nin 
bu sorunlarla baş edebilmesi için bir nebze esnemeye tabiri caizse manevra 
alanına ihtiyacı vardı. Francis kendinden bekleneni yaparak kameralar önün-
de sergilediği kişiliğiyle, açıklamalarıyla ve yaptıklarıyla kilisenin değişmeye 
başladığı mesajını verdi. Nitekim Papa Francis ismini aldığı Aziz Francis’in 
fakirlik vurgusuyla yola çıkan, halktan biri imajına uygun, mütevazi ve sami-
mi bir papaydı. Hem kilise işleyişinde hem kendi yaptığı açıklamalarda sık 
sık değişime dair umut verdi. Toplumsal İncil öğretisi gereği dışlanmışları, 
fakirleri, engellileri, yaşlıları, eşcinselleri, göçmenleri, kadınları, ayrımcılığa 
uğrayanları, günahkarları kucakladı. Kilisede herkese yer olduğu vurgusunu 
yaptı. II. Jean Paul ve XVI. Benedict zamanında kiliseye küsmüş liberal din 
adamlarına görevler vererek onların gönlünü kazanmaya çalıştı.

Francis yaptığı yenilikleri ve mesajını kitlelere yayarken alışılmışın dışın-
da bir şekilde ekranları çokça kullandı. Döneminin popüler yayın platformla-
rından Netflix, Disney +, Discovery +, Prime Video, YouTube Original, Hulu 
gibi geniş bir yayın ağına sahip olanlarla beraber Mediaset Infinity gibi daha 
sınırlı yerel dağıtımcılarla da çalışılarak olumlu bir papa ve kilise imajını ek-
ran yoluyla yaygınlaştırıldı. Papa Francis’e ve Kilise’ye dair yeni ve olumlu 
bir imaj oluşturulurken dikkat çekici bir şekilde daha çok Netflix yayın plat-
formuyla iş birliğine gidildi. Pazardaki etkisi ve yayın ilkeleriyle adeta bir 
değişim ajanı olarak çalışan Netflix’le papalığın yan yana gelmesi, mesajını 
duyurmak için Netflix’e yanaşması Kilise’nin yeni nesil dijital bir evanjelizas-
yon yaptığına dair yorumları beraberinde getirdi. Öte yandan bu durum hali 
hazırda değişime kapılarını açmış olan Kilise’nin değişiminin yönüne dair bir 
çıkarım yapmayı da mümkün kıldı. Bu yakınlık, Netflix değerleri temelin-
de yeni bir Katoliklik inşasını mı yoksa yalnızca yüzeysel bir benzerliği mi 
temsil edeceği açısından hâlen belirsizdir. Ancak Papa Francis’in, Kilise’de 
değişim kapısını kalıcı olarak araladığı kesindir. Bu değişimin yönü, Netflix 
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ile paylaşılan söylemleri benimseyerek geniş kitleler tarafından kabul görme 
çabasında olan Kilise’nin yeni Katoliklik inşasında açığa çıkacaktır. Öte yan-
dan, Papa Francis’in ardından seçilen Papa XVI. Leo’nun Amerikalı olması, 
gerçekleşecek değişimin kültürel emperyalizmle ilişkilendirilmiş Amerikan 
tarzı bir dönüşümü beraberinde getireceği endişelerini doğurmaktadır.

İki bin yılı aşkın varlığıyla Katolik Kilisesi’nin sürdürülebilirliğini sağla-
mak için bir ölçüde esneyip değişeceği açıktır; ancak bu değişimin tam olarak 
ne şekilde tezahür edeceğini zaman gösterecektir.
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