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“The First Message on the Cinema Screen”

Muhammet SAGLAM*

Ozet

Sinema diinyas, iginden ¢iktig1 toplumun de-
gerlerini gozeterek filmler {iretir. Bunu yapar-
ken toplumun hafizasinda yer alan dini, ka-
musal, ekonomik, politik iligkilere dair izlere
gliniin kosullarina uygun bir estetikle basarak
ilerler. Peygamber Filmleri s6z konusu oldu-
gunda iretilen filmlerin yapim ve hazirlik asa-
mast daha da ayrintili ve hassas bir sekilde ele
alinmasi gereken bir durum ortaya ¢ikarmak-
tadir. Bu filmler gekilirken olaylarmn gectigi do-
nemde var olan toplumsal iligkiler, gelenekler,
kirilmalar ve dontistimlerle olan iligki ve me-
safenin iyi analiz edilmesi gerekmektedir. Bu
makalede, yekiin itibariyle diinya sinemasinda
bir tiir olarak ele alinacak say1ya ulasan ve ken-
dine 0zgili hassasiyetler barindan Peygamber
Filmlerinden 6nemli bir calismayz, Islam pey-
gamberi Hz. Muhammed’in (SAV) hayatindan
kesitlerin konu edildigi Cagr1 (1976) filmini,
yonetmen Mustafa Akkad’in yasam oykiisiin-
den 6nemli izleri siirerek ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Peygamber,
Mustafa Akkad, Sinema, Kutsal

Cagr,

Abstract

The world of cinema produces films with an eye
toward the values of the society from which it
emerged. In doing so, it proceeds by emphasi-
zing the traces of religious, public, economic,
and political relations embedded in the social
memory with an aesthetic appropriate to con-
temporary conditions. In the case of Prophet
Films, the production and preparation stages of
these films require even more detailed and sensi-
tive consideration. The relationship and distan-
ce between these films and the social relations,
traditions, ruptures, and transformations that
existed during the period in which the events
unfold must be carefully analyzed. This article
will examine a significant work from Prophet
Films, which has reached a sufficient number
to be considered a genre in world cinema and
possesses its own unique sensitivities: The Call
(1976), a film about sections from the life of the
Prophet Muhammad (peace be upon him), by
tracing significant elements from the life story of
director Mustafa Akkad.
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Girig

Diinyaya gelen her insanin kendine mahsus bir hikayesi vardir. Dogumla
baslayan bu hikaye, yasam boyunca basindan gegen dnemli dnemsiz birgok
ayrmtiyr barmdirmaktadir. Bu hikayeler ancak bir bagkasmna anlatildig:
zaman soziin tastyic1 kuvvetine, o soziin iginde bulundugu dilin kabiliyetine,
coskusuna, derinligine, ahengine ve tabi ki sdyleyenin becerisine ve dinley-
enin dikkatine emanet edilmektedir.

Anlatiya konu olan kisinin hayat1 ya da basina gelen olay sayet gok
Onemliyse, o vakit hikdye sonrakilere anlatilmak {izere 6zel bir deger kazan-
makta ve belirli bir sdyleyis bicimine biirtinmektedir. Kadim halk ozanlarinin
kafiyeli soyleyislerinden giiniimiizde kullanilan gelismis anlatim tekniklerine
degin hikaye 6nemini korumakta ancak anlatig bicimi degisimini stirdiirmek-
tedir. Sinema; yapist geregi, icat edildigi giinden beri biiyiik oranda anlatt
formlarimin en 6nemli araci olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Anlatinin formu degisse de mitoloji, destan ve dini anlatilarin bir akta-
rim sorunuyla karsilasildig: asikardir. Klasik anlati geleneginin bir devam
olarak goriilen sinema, onlarin anlati formlarini ana hatlartyla korudugu ve
modernize edip yeniden sundugu ve ayrica yeni kahramanlar {iretebildigi
i¢in teolojinin ve sosyal bilimlerin dikkatini her zaman ¢ekmeyi basarmistir.
Toplumsal kabullerin, “gercek”lerin baskalarina nasil aktarilacagi ve hangi
yollarin tercih edilecegi sorular1 ayni zamanda bicimi belirlemistir. Bigimin
kutsal bir figiire gore belirlenmesi de konunun bir¢ok noktadan ele alinmasin
mecbur etmektedir.

Dini anlatilardaki kurgu ve anlatilarda gegen kisilerin karakter 6zellikle-
ri klasik sinemanin olay orgiisiine ve siradan insanlarin kahramanlagtirildig:
hikayelere (siiper kahraman ve fantastik tiir filmleri gibi) ilham verse de si-
nemada peygamber temsillerine yonelik yapilan arastirmalar nispeten yakin
zamanlidir. Bu makalede Hz. Muhammed’in hayatindan kesitlerin sinemaya
aktarildig ilk basarili deneme olan Cagri (1976) filmi; hazirlik siireci ve igerik
agisindan ele alinmistir.

Prensin Aski'ndan Cagni'ya

[slam diinyasinda Peygamber filmlerine yonelik ilk denemeye Misir
Sinemasinda karsilasilmaktadir. Ortadogu’da sinema sanatiyla tanisan en
eski iilke olan Misir’da sinemanin baslangici 19. ylizyilin sonlarina, sinema-
nin halka agik ilk gosteriminin yapildigr 1896 yilina ve bir liman sehri olan
Iskenderiye’ye kadar uzanmaktadir.
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Islam Peygamberi Hz. Muhammed’in hayatindan belirli kesitlerin sine-
maya aktarilmasina dair ilk belgeye Misir’da uzun yillar tiyatro sanati iizerine
elestirilerin yayimlandig1 Tiyatro Dergisi (el-Mesrah) 26 May1s 1926 sayisindaki
bir haberde rastlanmaktadir (Sarmis, 2015). Habere gore; son donem Osmanl
Imparatorlugu’nun Viyana Elciligi'ni yapan Mehmet Ali Pasa’nin oglu Vedat
Orfi'nin (Bengii) (1900-1953) 1926 yilinda ¢ekmeye calistigi ‘Hubbu’l-Emir
(Prensin Aski)’ filmi, Ankara hiikiimeti ve Alman bir yapimai tarafindan da
desteklenmistir (Giirata, 2000: 33-34). Orfi ayni zamanda “Misir Sinemasini
kuran Tiirk” olarak anilmakta ve iki tilkenin toplumsal dokusunu yakindan
bildigi i¢in, Misir'da melodramanun ilk 6rneklerini ¢ekmis ve Tiirk sinema-
sinda melodramanin bir tiir olarak yerlesmesini saglamis kisidir. Bahse konu
film i¢in Misir’da varlikli bir ailede diinyaya gelen ve taninmis simalardan
Tiirk asilli oyuncu Yusuf Vehbi (Youssef Wahbi, 1898-1982) ile sirket yetkilile-
ri arasinda, Kahire’deki Alman Biiyiikel¢iligi'nde Hz. Peygamber’in hayatin
konu alan bir film i¢in bir kontrat imzalanarak Vehbi’ye 6 bin Misir Lirasi
verilmistir (Sinefesto, 2022). Misirda 18. yiizyil sonlarinda baslayan terciime
hareketinin devamai niteliginde olan kurgu edebiyat: terciimeleri 20. yiizyilda
da devam etmigtir. Donemin en 6nemli temsilcilerinden Yusuf Vehbi yabanc
eserlerin uyarlamalarinda sosyal dramlardan komediye degin uzanan genis
bir alanda eserler de kaleme almistir. Vehbi'ye film anlagsmasini ilk neren ise
Vedat Orfi ve Mustafa Kemal’in 6zel danismani Alman asilli Dr. Kraus'tur.

Misir sinema tarihi kaynaklari ve Alican Sekmeg’in makalesine gore;
1924 yilinda Amerikali tinlii sinema y1ldiz1 Betty Blythe ve yonetmen Edward
Jose film hazirliklari i¢in Kahire’ye gelmis ve Vedat Orfi Bengii ile tanismustir.
ikili, Bengii'ye o giinlerde Hz. Muhammed’in hayatini anlatan bir senaryo
yazmasimi teklif etmistir. Bengii, 1925’in ilk aylarinda senaryoyu bitirmis ve
karsiliginda 10 bin Frank almistir. Bu goriismelerin sonucunda Bengii, filmin
yapimciligini iistlenecek Marcus & Steiger film sirketinin temsilcisi ve filmin
yonetmeni olarak basrolii Misirl1 jon Yusuf Vehbi'ye teklif etmistir. Vehbi tek-
lifi kabul etmeyince film sirketi kendisini ikna etmek i¢in Almanya’dan Dr.
Kraus'i, Tiirkiye’den de Vedat Orfi Bengii'yii Misir’a yollamistir (Sinefesto,
2022).

Hz. Peygamberin hayatinin filme alinacagi haberinin duyulmasimin ar-
dindan ortaya ¢ikan tepkiler yiiziinden proje iptal edilmistir. Kahire’de ¢ikan
El-Masrah adli tiyatro dergisine gore Yusuf Vehbi ile bir 6n-anlasma yapilmis
ve Vehbi rol i¢in hazirlanmaya baslamistir. Hatta filmin 6n hazirliklar: basla-
mis, Hz. Muhammed’in goriintiistinii tasvir eden baz1 portreler hazirlanmis
ve bu portreler derginin editorleri tarafindan gizemli Rus Papazi Rasputin’e
benzetilmistir. Filmin hayata gecirilmesine yonelik Istanbul ulemasi projeye
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onay vermis olsa da Ezher ulemas: Hz. Muhammed ve sahabesinin ekranda
temsilinin Islam dininde yasaklandigini ileri siiren karsi bir fetva yaymlamis
ve konu hakkinda inceleme yapilmasinin gerekli oldugunu iceren bir mektu-
bu Misir Igisleri Bakanligi'na iletmistir. Mektupta Yusuf Vehbi'nin bu rolii oy-
namasina engel olmak icin gerekiyorsa pasaportunun iptal edilmesi ve boy-
lece yurtdisina seyahat etmesinin engellenmesi istenmistir (Al-Youm, 2022).
Donemsel olarak uzun siire Minyatiir sanat1 gercevesinde verilen eserlerin
halka agik olarak sergilenmemesi ve belirli bir ztimre tarafindan ancak gorii-
lebilmesi bir kenara alinacak olursa, toplumsal bilingte yiizyillardir tasvir ve
temsil konusunda var olan tavir alis kurumsal yapilar: harekete gecirmistir.

Misir Krali Fuat Yusuf Vehbi'yi defalarca uyarmis, goriismelerinde onu
siirgiin ve vatandasliktan ¢ikarilmakla tehdit etmistir. Bu tepkilerin sonucun-
da alinan karar geregi Vedat Orfi Bengii ve ekibi Misir’da tutuklanarak 24
giin cezaevinde yatmislardir (Sinefesto, 2022). Vehbi, 30 Mayis 1926’da done-
min en ¢ok okunan gazetelerinden El-Ahram’a bir mektup gdndererek, Hz.
Peygamber roliinii oynamay1 kabul ettigini inkar etmemis ve Misir ulema-
sinin verdigi karar1 uygulayacagimi aciklamistir. Vehbi mektubunda teklifi
kabul etmesine gerekge olarak ¢ekilmesi diisiiniilen film vasitasiyla Islam’in
Bati diinyasina dogru bi¢cimde anlatilmasimi amagladigini ileri stirmiistiir.
Benzer gerekgeyi Mustafa Akkad, Cagr: (1976) filminin ¢ekilmesinin ardinda-
ki motivasyonu anlatirken sdylemistir. Vehbi mektubunda ayrica Vedat Orfi
Bengii'niin sirketinin Islam’a saygisindan 6tiirii Hz. Muhammed’in hayati-
n1 ¢cekmeyecegini ve bunun yerine bagka bir temas tizerine bir film (Allah’in
Cagris1) yapmaya karar verdigini sdylemistir (Giirata, 2000).

Tartismali gegen siire¢ sonucunda Ezher fetva kurulu konuyla alakali
kapsaml bir fetva yaymlamistir. Buna gore, Hz. Peygamber’in beyaz perde-
de canlandirildig: bir varsayim olarak kabul edilmektedir. Kurul, “boyle bir
eylemi Hz. Muhammed'i asagilama veya ona noksanlik isnat etme davranisi
olarak degerlendirmektedir. Fikihtaki sedd-i zera-i ilkesi gercevesinde kurul,
akaidin ahlaki boyutunun bir gerekliligi olarak siyasi otoritelere boyle bir
davranisi engellemesini 6nermektedir.” (Sarmus, 2015: 407). Devam eden sii-
recte filme karsi yapilan protestolar Hz. Muhammed ve Hiilefa-y1 Rasidin’in
tasvirine dair 1930 yilinda bir yasaklama kararinin ¢ikarilmasina neden ol-
mustur. Gegen onlarca yil sonrasinda, 1976 sansiir kanunuyla “Ibrahimi dinle-
rin elestirilemeyecegi, heretik inanclarin ve sihrin olumlu tasvirinin yapilamayacagt”
sekline evirilmigtir. Sinemaya duyulan bu siiphe, Suudi Arabistan’da sine-
ma salonlarinin insasina muhalefet edilmesine neden olmustur. 1976 yilinda
getirilen yasaklama karar1 1986 yilinda Kur’an’da gegen tiim peygamberle-
ri icine alacak sekilde genisletilmistir. 1994 yilinda Yusuf $ahin, Hz. Yusuf
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Peygamber’in kissasinin serbest bir yorumu olan el-Muhacir filmindeki sine-
ma tasavvurunu, mahkeme 6niinde kendisinin Hristiyan koklerine dayana-
rak savunmak zorunda kalmistir (Deniz, 2016).

S6z konusu olay Islam diinyasmnin sinemada dinin veya kutsal kabul
edilen kisilerin temsil edilmesine yonelik bakisin1 6nemli dlciide etkilemis-
tir. Verilen fetva ve akabinde yapilan kanuni diizenlemeler yar1 icma yolu
ile Hz. Peygamber’in sahsiyetinin beyaz perdede gosterilmesi ile alakali dini
tutumun insasinin baslangicini olusturmustur. Miisliiman toplumun benzer
girisimlere yonelik tepkisi daha sonra gerceklestirilmesi planlanan filmle-
re yonelik yapimar ve yonetmenler basta olmak {izere sinema diinyasinda
temkinli bir yaklasimin olusmasinda da etkili olmustur. Islam diinyasinda
Hz. Peygamber’in ve ashabimin genel olarak gorsel sanatlarda gosteriminin
haram kabul edilmesine meyleden bir dini tutum, 6zelde Misir/Arap sine-
masinda genelde ise diger Miisliiman iilkelerdeki dini filmleri daha senaryo
asamasindan baslayarak etkilemistir. Yapimci ve yonetmenler, Cagri filmin-
de oldugu gibi hazirlanan metni dini otoritelere onaylatmadan film ¢ekimine
baglamamustir.

Kutsal kisilerin hayatina yonelik film yapma siireclerinin farkl: iilkeler-
de olusturulan sansiir kurullarinin yani sira, o iilkelerdeki dini otoritelerin
onayindan da gecerek hayata ge¢mesi ilk baslarda kisitlayic1 gibi goriinse de
Hz. Isa’nin hayatiin konu edindigi filmler gz oniine alindiginda pratikte
bir bakima “olumlu” sonuglar verdigini sdyleyebiliriz. 1895 yilindan itibaren
Hz. Isa’nin hayati, 6zellikle carmiha gerilmeden 6nceki son on iki saati basta
ABD, Hollywood olmak tizere, bircok iilkede filme alinmugtir. Hristiyan diin-
yast yanlis temsillerin 6niine 1920-30'Iu yillarda toplumsal tepkileri onlemek
amactyla ¢ikarilan Hays Kodu; Sinema Filmi Prodiiksiyon Yasas1 (1934) ile
onlemek istediyse de bu ancak otuz y1l siirmiistiir. Hz. Isa'nin hayatin1 konu
edinen filmlerde Eski ve Yeni Ahitte olmayan olaylarin senaryoya dahil edi-
lerek cekildigine ve Hz. Isa’nin kimi zaman bir rockstar olarak, ornegin Jesus
Christ Superstar (1973), kimi zaman Afrikali, Yesil Cayirlar (1936), temsille-
ri ile karsilasmaktayiz. Bu cercevede Hz. Peygamberin hayatini filme alacak
yapimlarin oldukca hassas tasarlanmasinin gerekliligini pratikler tizerinden
miisahede etmek miimkiindiir. Ancak bu hassasiyeti bahane ederek farkl
temsil bigimlerini, 6rnegin baska bir sahabenin hayatinin anlatisi tizerinden
Hz. Peygamberi anlatmak gibi, denemekten vazge¢mek Miisliiman sanatgilar
i¢in kolayciliga kagmak olur.

Ortaya konan bu tutum neticesinde, Misir/Arap sinemasinda dini film-

ler gercevesine alabilecegimiz senaryo ve yapimlarin hayata gegirilmesinin
zorlastirdigr goriilmektedir. Misir’da 1951 yilinda baslayan dini film g¢ekimi
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1972 yilinda sona ermistir. Sonrasindan gtiniimiize degin dini film ¢ekimi ol-
mamaktadir. Bu ¢ercevede, yonetmen Ibrahim Izzeddine tarafindan cekilen
Islam’in Dogusu (Zuhiiru ‘I-Islam) (1951) adl1 film Misir Sinema tarihinde cekil-
mis ilk dini-Islami film olarak kayitlara ge¢mistir. Film Misir'in yetistirdigi
20. ylizy1l Arap edebiyatinin en 6nemli temsilcilerinden birisi olarak kabul
edilen Taha Hiiseyin'in Tiirkceye cevrilmis El-Va’du’l-Hak (Hak Soz) (Ragbet
Yayinlari) isimli romanindan senaryolastirilarak filme alinmistir. “Islam’m
dogusundan 6nce Arap yarim adasindaki hayattan; bu diinyadaki cehaletin,
bozgunculugun, putlara tapmanin yaygimlhgimdan s6z eden film, daha son-
ra Hz. Muhammed'in peygamberligini konu edinmektedir. Bu filmde tek bir
ilaha yani Allah’a kulluk yapmanin degeri ile ilk Miisliimanlarin karsilastig1
birtakim zorluklar gosterilir.” (Sarmuis, 2015: 408). Bu tarihsel arka plan dikka-
te alindiginda, Misir/Arap sinemasinda dini igerikli film tiretiminin kiiltiirel,
siyasal ve kurumsal faktorlerin etkisiyle giderek sinirlandig1 daha agik bicim-
de goriilmektedir. Dini temsillerin sinemaya aktarilmasinin dogurdugu tar-
tismalar, hem dini otoritelerin hassasiyetleri hem de devletin kiiltiirel politi-
kalar1 gergevesinde belirleyici olmus; bu durum, sektoriin dini yapimlara yo-
nelik ¢ekimser tutumunu kurumsallastiran bir siire¢ yaratmistir. Dolayisiyla
Islam’in Dogusu (1951) gibi erken dénem ornekler, yalnizca sinema tarihinin
kronolojik bir asamas: olarak degil, ayn1 zamanda Arap toplumlarinda din,
modernlesme ve gorsel temsil arasindaki iliskinin nasil sekillendigine dair
onemli bir gostergedir. Bu baglamda s6z konusu film ve benzerleri, bolgede-
ki dini sinema {iretiminin imkanlari ile sinirlarinin tespit edilmesi agisindan

dikkate deger bir inceleme konusu olarak degerlendirilebilir.

Misir'da 21 yillik siire igerisinde toplamda 12 adet film gekil-
mistir. Filmlerin, konular1 bakimindan 1ti¢ temel alani konu ettikleri

gozlemlenmektedir:

a) Islami davetin yeniden canlanmasiyla birlikte islam toplumunun mesele-
leriyle ilgili filmler: Islam’in Dogusu, Islam’in Zaferi, Allah En Biiytiktiir, Hz.
Peygamber’in Hicreti ve Islam’in Dogusu gibi filmler bunun 6rnegidir.

b) Islami sahsiyetlerle alakali filmler: Hz. Peygamber'in Miiezzini: Bilal,
Seyyid Ahmed el-Bedevi, Halid bin Velid, ilahi Ask Sehidi, Rabia ve Seyma
gibi filmler bu gruba girmektedir.

c) Dini mekanlar hakkinda olanlar: Bu gruba giren tek film, Allah’mn Evi
filmidir.
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Gegen siireg igerinde ortaya ¢ikan filmlerin karsilastiklar: zorluklar iig
baslik altinda toplamak miimkiindiir;

1) Siinn{ Islam itikadinda Hz. Muhammed ve ashabinin goriintiilenmesine
dair mevcut yasaklar,

2) Filmlerin biiytiik bir biitceye ihtiya¢c duymas1 ve bunu karsilamadaki zor-
luklar ve

3) Dini sinemada senaryo olarak esas alinabilecek tarzda metinlerin oraninin
azalmasi (Sarmis, 2015: 407-411).

Genel cerceve olarak, Islam’da tasvir meselesini ele aldigimizda
Miisliimanlarin sinema konusuna yaklagimlarimi yasaklayici yaklasanlar ve
olumlu ancak dikkatli yaklasilmas: gerekildigini soyleyenler olarak iki grup-
ta degerlendirmek miimkiindiir. Yasaklayic1 yaklasimi savunanlar; tasvir
konusunda Hz. Peygamber’in hadislerine ve sonraki uygulamalara, tevhit
inancinin sarsilacagina ve dini anlatilarin goriintii ve dolayisiyla sinema yo-
luyla tahrifati konusundaki hiikiimlerin Hz. Muhammed hayattayken yapi-
lan tasvirleri ve sonrasimi kapsadigini soylemektedirler. Tasvirlerin mubah
hitkmiinde oldugunu savunanlar, modern zamanlarda kesfedilmis fotograf
ve sinema sanatinin bu hitkmiin disinda kaldigini; fotograf ve sinemanin bir
yoktan var etme olmadigini; var olanin ekrana yansimas: olarak aletler vasi-
tasiyla aktarildigini nasslarinsa elle yapilan ¢izim ve heykelleri kapsadigini
delil gostererek sinemanin mesruiyetini delillendirmislerdir (Kudat, 1988:
105-106). Islam diinyasinda filmlerde temsil ve tasvirlere iligkin kuramsal de-
gerlendirmelerin sayis1 olduk¢a azdir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi resim
konusundaki tarihsel bellek sinema konusunda belirleyici bir konumda ol-
mustur. Sinemanin temsil merkezli yapisi kisilerin kamera 6niinde rolii “can-
landirma”, o roliin geregi olarak kahramana hayat verme, temsil meselesi ve
nihayetinde Hz. Peygamber’in bir aktor tarafindan “canlandirilma” konusu-
nu tartismanin merkezine tagimaktadir.

Calismamizin odak noktasi, 1976 yilinda gekilen Cagr: (The Message,
Al-Risale) filmi, tasvir/temsil problemi acisindan, Ezher Universitesi (Misir)
ve Sii Yiiksek Islam Surasindan (Liibnan) onay alabilmistir (Deniz, 2015).
Miisliiman Diinya Birligi [slam Fikih Akademisi, 25-29 Aralik 2010 tari-
hinde Mekke-i Miikerreme’de diizenlenen yirminci oturumunda peygam-
berlerin ve sahabelerin temsiline iliskin aciklamalar yapmistir (Kararu'l-
Mecmai’l- Fikhi'l-Islami, 2022). Daha 6énce Misir’da cekilmesi planlanan Hz.
Peygamber’in hayatina dair film konusunda (Prensin Agki) Ezher Universitesi
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alimlerinin 1926 yilinda vermis oldugu fetvadakine benzer kaygilarla pey-
gamberlerin filmlerde temsiline yonelik yasaklayici ibareler teyit edilmistir.
“Peygamberlerin filmlerde temsiline izin verilmesinin, onlar1 asagilamak, de-
gerlerini ve itibarmi diisiirmek icin bir sebep olabilecegi ve filmlerin onlarla
alay etmek icin bir bahane olabilecegi i¢in yasaklanmasina hitkmetmistir.”
(Kararu’l-Mecmai’l- Fikhi’l-Islami, 2022). Ayrica yayinlanan bildiride genel
olarak medya; peygamberler, el¢i ve sahabe biyografilerinin, onlarin sahsiyet-
lerini temsil etmeden yayilmasina katkida bulunmaya ¢agrilmaktadir. Buna
karsilik, Irak’in Sii Mercisi Ayetullah Ali Sistani, 2006 yilinda yaptig1 agikla-
mada “saygili davranmak ve izleyicileri olumsuz etkilememek kaydiyla Hz.
Muhammed’in (sav), gecmis peygamberlerin, masum imamlarin ve diger
velilerin tasvir ve temsiline sinema, televizyon ve tiyatroda izin verilmesin-
de bir sakinca olmadigin1” ifade etmistir (Sistani, 2015). Bu cercevede, Islam
diinyasinda peygamber tasviri ve temsili konusunda bir birliktelikten ziyade,
tarihsel arka plani ve mezhepsel yaklagimlar: belirgin bi¢cimde yansitan ¢ok
yonlii bir tartisma alan1 bulundugu goriilmektedir.

Ezher ulemast ve Islam Fikih Akademisi gibi kurumlar, kutsal sahsiyetle-
rin temsilinin dogurabilecegi saygs, hiirmet, tahrif ve istismar risklerine odak-
lanarak ihtiyath ve yasaklayici bir tavir takimirken; diger yandan Ayetullah
Sistani’nin yaklasimi, modern gorsel anlatilarin dini sahsiyetleri itibarsizlas-
tirmadan da sunabilecegi varsayimma dayanmakta ve temsilin pedagojik,
kiiltiirel ve tebligsel potansiyeline kap1 aralamaktadir. Bu karsit konumla-
nislar, sinemanin kutsal olanla kurdugu iliskiyi Islam diisiincesi baglaminda
yeniden degerlendirmeyi zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla, “tasvir/temsil”
problemi yalnizca teolojik bir tartisma olmaktan ¢ikarak, giiniimiiz medya
estetigi, kiiltiirel hafiza, dini duygulanim ve sinemanin toplumsal islevi gibi
alanlarin kesistigi daha genis bir kuramsal zeminde ele alinmalidir.

Cagri (1976) Filmi Konusu

Filmde 7. yiizy1lda Mekke'de Islam tarihgilerinin Cahiliye Devri olarak andi-
g1, sehrin ileri gelenlerinin Mekke’yi kendi ¢ikarlart dogrultusunda bir inang
ve ticaret merkezi olarak yonettigi bir donemde Hz. Muhammed’in peygam-
berligini ilan etmesi ve sonrasinda gegen yirmi yillik siire, 6nemli olaylar
tizerinden islemektedir. Cagr;, Miisliimanlarin bu siirecte ¢ektikleri sikintila-
ra, maruz kaldiklar1 zulme ve 6zgiir bir insan olarak yasamak icin katlanmak
zorunda kaldiklar1 savaslara ve zorluklara odaklanmaktadir. Filmde, semavi
dinlerin sonuncusu ve tamamlayicist olarak Islam’in ilk evresinde meydana
gelen bir¢ok onemli olaya yer verilmistir. Cagri, bu olaylari ti¢ saatlik zaman
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diliminde izleyicilerin gozlerinin oniine getirmektedir. Filmde meydana ge-
len ilk biiyiik olay, Nur Dagi'nda Hz. Muhammed’e peygamberlik makamu-
nin haber verilmesidir. Hz. Muhammed, Nur Dagi'ndaki Hira Magarasi’'nda
tefekkiir ederken, biiyiik meleklerden Cebrail tarafindan ziyaret edilmis ve
kendisine Allah’in gonderdigi ayetleri okumasi emredilerek, ilk ayeti kerime-
ler olan Alak Suresi'nin ilk bes ayeti indirilmistir. Bu karsilasma sonucu evine
donen Hz. Peygamberi ilk teselli edenler ve Allah’in mesajini peygamber ola-
rak yaymak igin O'nun secildigini sOyleyenler akrabalar1 olmustur. Amcasi
Ebu Talip’in koruyuculugu ve Mekke iizerindeki etkisi ilerleyen sahnelerde
gOsterilmistir.

Tasvir edilen bir sonraki biiyiik olay, yeni gelen ilahi dinin inanlari
olarak ilk Miisliimanlarin yasadiklar: sehirde inanclarini Mekke'ye ve do-
layisiyla diinyaya ilan ettikleri andir. Hz. Peygambere gelen ilahi emirle
artik Miisliimanlarin Islam dinine olan imanlarmi aciklamalar1 emredil-
mistir. Sehrin merkezi olan Kabe'ye kol kola ve tekbirler getirerek ilerleyen
Miisliimanlarin sesleri en biiyiik putlarin yer aldig1 Kabe'nin iginde yanki-
lanir. Aralarinda Hz. Peygamberin de var oldugu toplulugu karsilayan ise
Ebu Cehil olmustur. Kébe'ye girmelerini engelleyen Ebu Cehil, karsisinda
¢Olde aslan avindan donen yigit ve giiglii bir karakter olarak tasvir edilen Hz.
Hamza’y1 bulacaktir. Ebu Cehil’i Kabe’den kovan Hz. Hamza, orada kendisi-
nin de Miisliiman oldugunu ilan eder. Bu ilandan sonra Hz. Hamza kimsesiz
Miisliimanlar i¢in bir dayanak ve savaslarda orduyu kumanda eden giiglii
bir komutan olarak karsimiza ¢ikacaktir. Film ayrica, Mekke halkinin ileri ge-
lenlerinin atalarinin dini olarak tasvir ettikleri putperestlik ve ¢ikar temelli
kurduklar: sosyal diizeninin yikilmasindan duyduklar: korkuyu carpict bir
sekilde gozler oniine sermektedir.

Filmde bir baska 6nemli karakter ise ilk Miisliimanlardan Hz. Bilal Ibn
Ribah olmustur. Filmde seyirci, onun gektigi sikintilara ve Islam’la tanistik-
tan sonraki siiregte 6ncii bir kisilik olarak yticeltilmesine tanik olmaya ¢agril-
maktadir. Islam’m esitlik ve kardeslik vurgusu ve ona inanan halkin katlan-
mak zorunda kaldig iskenceler Hz. Bilal’in hikayesi tizerinden aktarilmistir.
Mekke hiikiimdarlarinin Miisliimanlar: yildirma ve boyun egdirme girisim-
leri filmin 6nemli sekanslarinda siklikla islenmistir. Bunlar arasinda en dik-
kat cekenlerden biri de, Islam dinine ilk inanan kadinlardan olan ve ilk sehit
olarak kabul edilen Hz. Siimeyye’nin hikayesidir.

Onca baski ve siddetin bir sonucu olarak Habesistan’a yapilan gog de
filmde 6nemli bir olay olarak sahnelenmistir. Bu gog, Islam tarihinde oldukca
onemli kabul edilmektedir. Mekkeli miisrikler inananlara baskilarini giin ge¢-
tikge arttirmislar ve bu durum Miisliimanlar: ¢ok gii¢ duruma diistirmiistiir.
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Bu sirada Mekke’ye gelen Medineliler Akabe’de, Hz. Muhammed’i ve diger
Miisliimanlar1 Medine’ye davet etmistir. Bu olayin ardindan, Miisliimanlar
i¢in tarihin baslangici olarak kabul edilen Hz. Peygamber’in Medine’ye yap-
t1g1 Hicret, filmde canlandirilan bir diger 6nemli olaydir.

Filmde ayrica Islam tarihindeki doniim noktasindan ikisi olan Bedir
Savasi ve Uhud Savasi ele alinmis ve bu savaglarin anlatimiyla Miisliimanlarin
giic ve stratejisi yaninda, savaslarda Islam’in emir ve yasaklari noktasinda
riayet edilmesi gereken hususlara da dikkat ¢ekilmistir. Uhud Savasi'nin ar-
dindansa yapilan on yillik barig antlasmast ve Miisliimanlarimn Islam’1 yaymak
icin nasil ¢aba sarf ettikleri sahnelenmistir.

Filmin son sahnelerine dogru, inanglarindan dolay: yurtlarindan uzak-
larda yagsayan Miisliimanlarin verdikleri miicadeleden sonra Mekke'yi silah-
s1z bir sekilde fethedisleri ve Hz. Peygamberin Kabe'nin icindeki putlar: asa-
styla devirmesi gosterilmektedir. Sonrasinda ise, inanci sayesinde 6zgiirlesen
bir kole ve Islam’in 6nde gelen isimlerinden birisi olan Hz. Bilal'in Kabe'nin
tstiine ¢ikarak zaferin bir nisanesi olarak okumaya basladig: ezanla birlik-
te Hz. Peygamberin Veda Hutbesi'ni okumasi sahnelenmektedir. Boylelikle
son sahnede, ezan bir mesaj “Cagr1” olarak sembollestirilerek, film Islam’in
yeryiiziindeki 6nemli mabetlerinde okunan diger ezanlarla son bulur: Islam
evrensel bir dindir.

Bu ¢ercevede yapim, dénemin sosyo-Kkiiltiirel yapisini, Mekke toplumu-
nun inang diinyasini ve yeni ortaya ¢ikan tebligin yarattig1 sarsic etkileri si-
nematografik bir dille aktarmaya ¢alisir. Film, bir yandan ilk Miisliimanlarin
karsilastig1 zorluklari, inang ugruna verdikleri miicadeleyi ve yasadiklar
dontisiimii ele alirken, diger yandan vahyin getirdigi ahlaki ilkelerin birey
ve toplum tlizerindeki yansimalarini isler. Anlati, Hz. Muhammed'in teblig
siirecinin baslangicindan itibaren hem igeriden hem disaridan bakislarla zen-
ginlestirilmis; karakterlerin i¢ diinyalari, catismalar1 ve arayislari {izerinden
insanlik tarihindeki biiyiik kirilma anlarindan birini izleyiciye hissettirme
amaci giidiilmiistiir. Film, tarihsel gercekliklere yaslanarak ilerlerken drama-
tik 6geleri de Olgiilii bigimde kullanarak hem 6gretici hem de izleyiciyi duy-
gusal olarak igine ¢eken bir yap1 kurar.

Mustafa Akkad’in Cagrisi ve Etkileri

1970'li yillara gelindiginde Islam diinyasinda daha &nce girisilen gabalarn
akamete ugramasina ragmen, yonetmen Mustafa Akkad’in temkinli ve has-
sas gayreti ile yeni bir anlayisin ortaya kondugunu gormekteyiz. Bu anlayista
kuskusuz yonetmenin boyle hassas bir konuyu ele alirken senaryo asamasin-
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dan itibaren filmin her safthasinda gosterdigi kutsalin tahrifine yonelik olasi
durumlardan kaginilmasi noktasindaki keskin tavri belirleyici olmustur.

Mustafa Akkad, 1930’da Tiirk ve Arap kokenli bir ailenin ¢ocugu olarak
Suriye’nin Halep kentinde dogmustur. Akkad son derece saygin ve iyi egi-
timli bir aileden gelmekteydi; ailesinde yazarlar, devlet gorevlileri ve diger
prestijli mesleklerden kisiler bulunmaktaydi. Tyi egitimli bir babaya ve hirsh
bir anneye sahip olan Akkad, onlarin sundugu firsatlar ve farkli deneyimler
sayesinde hayatta onemli avantajlar elde edebilmis, onun kendine mahsus
bir sinema anlayis1 gelistirmesinde avantajlar saglamis ve film kariyerinde
onemli basarilara imza atmasina vesile olmustur (Meliti, 2011: 24). Bu arka
plan Mustafa Akkad’a farkli bakis agilar1 ve (Halep’li bir ¢ocuk i¢in) sinemaci

olmanin alisilmadik rityasini gorme 6zgiirliigti vermistir.

Akkad, yOnetmen olma istegini hentiz 13 yasindayken Aleppo
College’deki ilk yilinda ailesine agiklayarak kararliligimi o zamandan gos-
termistir. Akkad ilk olarak oradaki yerel bir Fransiz ilkokuluna gitmistir.
Suriye'nin Fransiz Mandasi’'ndan ¢ikip bagimsizligini kazanmasinin ardindan
1946’da orta 0grenimini Amerikan Halep Koleji'nde tamamlamigtir. Akkad
i¢in Halep yalnizca sinurli bir gelecek sunabilmistir. Ancak onun oyunculuk
sevgisini okuldaki sanat 6gretmeni Douglas Hill tiyatro derslerinde kegfetmis
ve Akkad onun tesviki ve onciiliigiiyle on dokuz yasinda ABD’deki UCLA
Tiyatro Sanatlar1 Boliimii'ne girmek i¢in burs basvurusunda bulunmustur.
Bu donemde Akkad iizerinde bir bagka giiclii etki de o zamanlar Halep’in
yerel sinemalarindan biri olan Sinema Operasi'nda calisan Jean Kalidis isimli
komsusu olmustur. Kalidis, o donemde dahi Akkad'in diizenli olarak film
izledigini belirtmistir (Meliti, 2011: 30).

Akkad Halep’ten ayrilip Amerika’ya giderken babasi 200 dolar ve
Kur’an-1 Kerim’in bir niishasini ona vererek ‘Sana verebilecegim tek sey bu.’
diyerek ugurlamis ona yabanci bir tilkede dini degerlerden uzaklasmamas:
i¢in kutsal kitab1 rehber olarak vermistir (Belhaj, 2007). Akkad’in UCLA’daki
calismalar1 Cezayir'de Fransizlara karsi baslatilan isyanla ayni zamana denk
gelmistir. Los Angeles’i yonetmen Sam Peckinpah, Cezayir'deki ¢atigma
tizerine bir film ¢ekmek/yapmak icin Arap asilli bir asistan ararken Akkad
ile temasa ge¢mis ancak Cezayir Devrimi sonras: film projesi akamete ug-
ramugtir. Ancak Akkad ve Peckinpah arasindaki bag daha sonra da devam
etmistir. Mezun olduktan sonra, Akkad Peckinpah’m MGM stiidyolarinin
hazirladig ‘Ride the High Country’ filminde yapim asistani olarak gorev almis-
tir. Akkad daha sonra CBS Haber Departmanligina ge¢mis ve Peckinpah’in
tesvikiyle ‘Digerleri Bizi Gordiik¢e” adli kendi programini ¢ekmistir. Akkad
ilerleyen donemde belgesellerde oldugu kadar uzun metrajli yapimlarda da
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uzmanlasarak kendi firmasi olan Akkad International Productions’t kurmus-
tur. Cektigi ilk belgesellerden biri olan ve Amerika Birlesik Devletleri'nde
yayinlanan Caesar’s World isimli yapim film sirketinin Beyrut, Londra ve
Hollywood’da ofisler agmasini saglamistir. Dizi, ABD genelinde 100’den faz-
la televizyon kanali tarafindan yayinlanmistir (Moubayed, 2022).

Akkad, UCLA ve USC’deki galismalari sirasinda gelisen Yeni Dalga film
yapim tarzinda filmler yaparak kendini gostermeye heveslidir. Ona gore Yeni
Dalga, “film yapimina daha gercekci bir belgesel yaklasimi” anlamina geliyordu.
Bu, kariyerinin baslangicinda belgesel yapimlarina olan ilgisini acgiklamasi
bakimindan da énemlidir. Akkad Islam hakkinda bir film yapma fikrini ilk
diistindiigiinde de ilk 6nce bunu bir belgesel film olarak tasarlamistir. Bu ko-
nuyla ilgili olarak “Diinyanin her yerinde belgesel ¢cekiyordum. Islam hakkin-
da anlagilmayan bir seyler yapmam gerektigini diisiindiim. Ilk basta bir bel-
gesel yapacagimi diisiindiim. Sonra Irlandali senarist Harry Craig ile tams-
tim. Bir sinema filmi olarak yapmamiz gerektigine beni ikna etti.” (Ford, 2004:
216) aciklamasini yapmustir. Craig bir sinema filminin belgesel yapimlardan
daha ¢ok dikkat cekecegini, seyirciyi salonlara toplama potansiyelinin belge-
sel yapimlardan daha fazla oldugunu biliyordu. Akkad boylelikle Craig’in de
etkisiyle Islam hakkindaki gercekleri Bat1 diinyasina anlatma arzusunu yapi-
min formunu degistirerek kitlesel bir basariya doniistiirmiis oldu.

Mustafa Akkad’in Hz. Muhammed'’in hayatini konu edinen filmi Cagr
(1976) Hz. Muhammed’in peygamberligi siirecine; tebliginden vefatina ka-
darki kismina odaklanmistir. Film iki versiyon halinde Arapca ve Ingilizce
olarak ve ayn1 zamanda farkli oyuncularla ¢ekilmigtir. Her iki film de 1976’da
gosterime girmistir. Filmin Arapga versiyonu “Al-Risalah’ ismiyle gosteri-
me girerken Ingilizce versiyonunda ilk baglarda diisiiniilen ‘Muhammed,
Allah’in Elgisi” olan ismi daha sonra tepkilerle birlikte yonetmenin tercihiy-
le The Message/Cagri (Tiirkiye’de bu isim kullanilmistir) olarak degistirilerek
gosterime girmistir. Filmin her iki versiyonu da kismi farkliliklar olsa da tek
bir senaryo taslagina dayanarak ¢ekilmistir. Akkad filmi iki farkli dilde ve
farkli sanatgilar kullanarak yapmasinin en 6nemli nedenlerinden birisi olarak
Bat1 diinyasina Islam’1 ve onun Peygamberi olan Hz. Muhammed’i anlaya-
caklar1 dilden anlatmak olarak ifade etmektedir; “Onlarin oyuncularint kul-
lanarak, onlarin mantik ve fikirlerine hitap ederek onlarin dilinde filmler ya-
pryorum. Onlarla konusuyorum.” (Belhaj, 2007). Bu bakis agis1 ayni1 zamanda
Akkad’'m Cagr: filmini hayata gegirmek i¢gin zikrettii en 6nemli gerekgedir.

Film, Hollywood destekli bir yapim olmamasina ragmen Hollywood un
o zamanki gelismis teknolojik yeniliklerinden ve klasik anlatinin o zamana
degin evrilen anlat1 bigimlerinden biiyiik Ol¢lide yararlanmistir. Yonetmen
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filmin hedefledigi izleyici kitlesi olarak oOzellikle Amerikan kamuoyunu
dikkate almistir. “Onlara kendi mantiklar1 ve dilleriyle hitap ettim. Filmde
Hristiyanlikla Islam arasindaki iliskiye, Hz. Meryem’e vurgu yaptim.
Sahneleri bu mantikla gektim...” (Haber 7, 2005). Akkad’in Ingilizce versiyo-
nunda {inlii oyuncular: tercihinin ana gerekgelerinden birisi de budur; bati
sinemasi ve batili sinema seyircisi tarafindan kabul gérmiis oyuncularm kad-
roya dahil edilmesi bu bakimdan stratejik bir adimdr.

Akkad Tiirkiye’de bir TV kanalina verdigi roportajda film yapma gerek-
cesini ayrica goyle agiklamigtir; “Cocugum olunca soyle bir duyguya kapal-
dim: Cocuklarima dinlerini 6gretmeliyim dedim ve sorumlulugumu hatirla-
dim. Iste Cagr1 projesi boyle ortaya gikti. Hem kendi ¢ocuklarimin, hem de
baska ¢ocuklarin gelecegi igin. Ama bu hig kolay olmadi. Ciinkii Holivud’da
Antony Quin’in basrolde oynadig1 bir Islami film yapmak gercekten zor-
du. Ciinkii Holivud geleneginde Islam’a dair her sey cirkin.” (Turan, 2005).
Ciinkii Tkinci Diinya Savasi’'na kadar gecen kisactk dénemde bile Hollywood,
Miisliimanlar1 ve ozellikle Araplari asagilayic tarzda betimleyen 400’den
fazla film tiretmistir (Shaheen, 2001: 15-18). Go¢ eden Miisliimanlarin biiyiik
Olctide Arap kokenli olmasi, sinemasal temsildeki olumsuzlugun yogun bi-
cimde Arap kimligi etrafinda sekillenmesine yol agmistir. Bu filmlerde Arap
karakterler genellikle u¢suz bucaksiz ¢ollerde yasayan, develere binen, kabile
savaslarma tutusan, kole pazarlarinda kadin ticareti yapan, medeniyet dis1 ve
irrasyonel davranislar sergileyen figiirler olarak resmedilmistir (Semmerling,
2006: 44-49). Bu imgeler, tarihsel gercekligi temsil etmekten ¢ok, Edward
Said’in Oryantalizm (1978) kitabinda belirttigi oryantalist mitolojinin yeniden
tretimi niteligindedir.

Kiiciik yastan itibaren sinemaya ilgi duymaya baslayan Akkad’in odasi-
nin duvarini aktris Ingrid Bergman’in bir resmi siislemis, dini tiirde énemli
filmlere imza atan Cecil B. DeMille’in filmleri de onun dikkatinden kagmamus-
tir. Genglik doneminde dikkatle takip ettigi iki yonetmen Alfred Hitchcock ve
David Lean olmus ve kendisine ilham kaynag1 olarak bu yonetmenleri takip
etmeye devam etmistir (Meliti, 2011: 26). Akkad ABD’de sinema egitimi aldi-
81 siire boyunca, Ugiincii Diinya Film Teorisi ve sémiirgecilik kargiti miica-
deleler tizerine yapilan ¢alismalara odaklanmistir. Daha sonra bu ilgisi onun
benzer ilgileri olan Kaliforniya’daki geng film yapimcilar1 agina dahil olmasi-
na vesile olmustur.

Bu donemden kisa bir siire sonra 1966’da sinema elestirmenlerince olduk-
¢a begenilen, yonetmen Gillo Pontecorvo'nun ‘Cezayir Savasi” filmi gosterime
girmis ve ydnetmenin hikayeyi yorumlayis tarzi Akkad’t oldukga etkilemis-
tir. Bunun etkileri Akkad'in ‘Cél Arslani” (1981) filminde gormek miimkiin-
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diir. Fransiz sémiirgesine kars1 durusu anlatan film ftalyan sémiirgesine karst
bagkaldirinin lideri Omer Muhtar’in miicadelesi ile benzerlik gostermektedir.
Cezayir Savasi, Akkad'in Col Aslani’na benzer sekilde, cogunlukla devlet pa-
rastyla finanse edilmis; film Fransiz somiirgecilerinden bagimsizligini kazan-
diktan sonra Cezayir hiikiimeti tarafindan finanse edilmistir. C6l Arslan: ise
[talyan somiirgecilerinden bagimsizligini kazandiktan sonra Libya hiikiime-
ti tarafindan finanse edilmistir. Hem Cezayir Savas: hem de Cél Arslani’nin
Avrupa’da gosterimi yasaklanmistir. Cezayir Savasi filminin Fransa’da bes
yil siireyle gosterime girememis, Col Arslan: filmi ise benzer bir sekilde 1982
yilinda Italyanlarin gosterim yasagindan kurtulamamistir (Meliti, 2011: 114).
Bu sansiir uygulamalari, Bati'nin kendi hegemonik sdylemi disinda kalan al-
ternatif temsil bigimlerini sinema alaninda nasil marjinallestirdigini, goriin-
mez kildigini ve kiiltiirel {iretim alanin bir tiir sembolik iktidar miicadelesine
dontistiirdiigiinii gostermesi bakimindan 6nemli sosyolojik gostergelerdir.
Bu durum, sinemanin yalnizca bir sanat formu degil, ayn1 zamanda ideolo-
jik aygitlar, kiiltiirel hegemonyanin yeniden iiretimi ve temsiliyet rejimleri
tizerinden isleyen bir toplumsal kontrol mekanizmasi oldugunu agik bigimde
ortaya koymaktadir.

Akkad bir yonetmen olarak gelisimi sirasinda, akil hocasi olarak gordiigii
Sam Peckinpah ile bagin da stirdiirdiigi goriilmektedir. Akkad’in El-Risale/
The Message filmlerini cekerken sik stk Peckinpah’a danistigini bilinmektedir
(Fine, 2005: 79). Peckinpah’in filmleri tizerinde kontroliinii koruma bigimi,
Akkad’a ilham vermistir. Bir roportajinda Peckinpah, yonetmenlerin filmleri
tizerindeki kontroliinii engelleyen seylere deginmistir: “Bircok sey engel olur;
genellikle birilerinin daha fazla bilgiye, daha fazla kontrole, daha fazla paraya
sahip olmasi ve kendi yargilariin yonetmeninkinden daha iyi oldugunu dii-
stinmesi gibi.” Peki Peckinpah bu durumla nasil bas ediyordu? Yaniti kisaydai:
“Tavizler konusunda ¢ok dikkatliyim.” (Meliti, 2011: 45). Sinema tarihinde
kendi estetik anlayisini, anlat1 bi¢imini ve yapim pratiklerini olusturan yo-
netmenlerin, 6zellikle yapimcr baskilarina ve sansiir mekanizmalarina kars:
direngli olmasi, 6zgiin bir sinema dili gelistirmenin temel kosullarindan biri
olarak degerlendirilmektedir.

YoOnetmenlerin yaratici 6zerkliklerini koruma ¢abasi, yalnizca bireysel
sanatsal tercihlerinin degil, ayn1 zamanda sinema sanatinin gelisimindeki
yenilik¢i egilimlerin stirdiiriilebilirliginin de bir gostergesidir. Yapimcilarin
cogu zaman ticari kaygilarla hareket etmesi, yonetmenlerin estetik ve tematik
tercihlerini smirlayarak filmlerin iiretim siirecine miidahale edebilmektedir;
benzer sekilde sanstir kurullar1 da politik, toplumsal veya ahlaki normlar
dogrultusunda igerik iizerinde sinirlamalar getirebilmektedir. Bu durum,
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Akkad’'m UCLA’da egitim alirken etkilendigi Yeni Dalga sinemas: ve au-
teur kuraminin vurguladig1 yaratici biitiinliigiin zedelenmesi riskini dogu-
rur. Dolayisiyla kendine 6zgii bir sinema ekolil insa eden yonetmenler hem
tiretim kosullarinda hem de normatif denetim yapilarinda karsilastiklar: bu
baskilara kars1 epistemik, estetik ve politik bir direng gelistirerek sinema tari-
hinin doniisiimiinde belirleyici bir rol {istlenirler. Bu direng, yalnizca bireysel
bir durus degil, ayni1 zamanda sinemanin kiiltiirel bir ifade bi¢imi olarak cesit-
lenmesine ve derinlesmesine katki saglayan yapisal bir unsurdur.

Akkad ozellikle Col Arslan filmini ¢ekerken daha 6nce birlikte calistig1
Peckinpah’in 1962 yapimi Ride the High Country filminde kullandig1 ¢ekim
tarzindan da etkilenmistir. Sam Peckinpah, kendiyle 6zdeslesen agir ¢ekim
teknigi ve siddeti yansitmadaki ustaligi nedeniyle sadece Akkad': etkileme-
mis sonraki kusaklar tizerinde de etkisini stirdiirmuistiir (Prince, 1998: xiv).
Onun tarzindan biiyiik ol¢lide etkilenenler arasinda Scorsese, Walter Hill,
Quentin Tarantino ve John Woo bulunmaktadir. Akkad ¢olde ¢ektigi sahne-
lerinde gordiigiimiiz ve izleyicileri oldukga etkileyen boliimlerde, son derece
genis kamera agis1 kullanarak manzaray: oldukga etkileyici bir sekilde per-
deye yansitmay1 bagsarmistir. Cagr: filminin daha basinda gordiigiimiiz da-
vetgilerin ¢olde at siirdiikleri sahne ve Habesistan’a hicret etmek i¢in yola ¢1-
kan Miisliimanlarin ¢ol tepeleri altinda saklandiklar: sahneler buna verilecek
ornekler arasindadir. Bu durum, ayn1 zamanda Akkad’in ¢alistigr donemin
onde gelen kameramanlarindan Lucien Ballard ile paylastig1 sinematografik
yaklasimi da yansitmaktadir; Ballard, Peckinpah’in Ride the High Country
(1962) filminde anamorfik objektifler kullanarak benzer bir gorsel iislup
gelistirmistir.

Akkad’in epik filmlerinde kahramanlarin ele alinis bi¢imi, Peckinpah’in
50z konusu filmde kahramani tasvir etme yontemiyle belirgin paralellikler
gostermektedir (Meliti, 2011: 63). Bu baglamda, her iki yonetmenin ve kame-
ramanin anlat: teknikleri, izleyicinin kahramanlarla duygusal bir biitiinlesme
yasamasini saglayacak sekilde kurgulanmistir; izleyici geliskili duygular his-
setmek yerine, tamamen kahramanlarin yaninda konumlanir (Prince, 1998:
229-230). Bu yaklasim, epik anlatilarin toplumsal degerleri ve kahraman ide-
allerini pekistiren bir islev gordiiglinii; ayni zamanda izleyicinin 6zdesim
kurma, katharsis mekanizmas: tizerinden kiiltiirel ve ahlaki normlarla etki-
lesimde bulunmasini sagladigini gostermektedir. Zorlu savas sahnelerinin
altindan ustalikla kalkmasmi bilen Akkad’t Peckinpah’tan ayiran tarafi “bir
sair/ekran siddetini somiiren biri olarak tartismali bir iin”e sahip Peckinpah’in sid-
deti ustalikla yansitirken ortaya koydugu etkili teknikler; agwr cekim teknigi,
onu kinetik montaj kurgu modu karsisinda Akkad’in kani perdede yansitmak-
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tan hoslanmamasi olmustur. Hem Cél Arslan: hem de Cagr: filminde bunu
acgikca gormekteyiz (Meliti, 2011: 63). Daha sonra korku ve Hallowen tiirii
filmler ceken yonetmen filmlerinde benzerlerine gore kanli sahneleri oldukga

az kullanmigtir

Dini figiirlerin tasvir edildigi filmlerde filmi etkileyen dort ana faktoriin
varligindan bahsedebiliriz: “dini otoriteler, sinemacilar, yapimcilar ve izleyiciler.”
(Bakker, 2009) Akkad Bakker’in tespitine uygun olarak bu dort faktorle edin-
digi tecriibeler dogrultusunda, Hollywood film endiistrisi de dahil olmak
tizere, gesitli hiikiimetler ve kamu ve 6zel kurumlarla siireci yonetme, miiza-
kere etme ve onlardan filmlerin hayata ge¢mesi i¢in avantaj elde etme konu-
sunda oldukga ustalasmistir. Bu faktorler Cagr: icin de gegerlidir. Akkad, kilit
yatirimcilardan dogru diizeyde fon saglanmadan Cagri’nin hayata gegeme-
yecegini gormiistiir. Bu anlayis oyuncu se¢imini etkilemistir. Ciinkii Akkad
unlii oyuncularin biiyiik izleyiciler getirme olasiliginin her zaman daha ytik-
sek oldugunu ¢ok iyi bilmektedir. Unlii oyuncu aym zamanda biiyiik finans
destegi demektir (Meliti, 2011: 49).

Akkad projeyi ilk diistinmeye basladiginda Hz. Muhammed’in haya-
tin1 anlatan bir belgesel film olarak tasarlamistir. Bu fikrin gelismesinde ve
gerceklesmesinde Akkad’in arkadast Muhammed Sanusi'nin rolii oldukga
onemlidir. Sanousi, Akkad ile New York’ta Birlesmis Milletler’den bir baglan-
t1 vasitasiyla tanismis sinemaya ve Arap dili ve kiiltiiriine olan ortak ilgileri
nedeniyle iyi arkadas olmuslardir. Cagr: filmi i¢in biitge calismalarina yone-
lik ilk destek Kayseri kokenli Suudi milyarder Adnan Kasik¢r’dan gelmistir.
Kasikg1, hem maddi yardimda bulunmus hem de ¢ekim 6ncesi hazirliklarin
stirdiiriilebilmesi i¢in Akkad’in Beyrut'ta bir ofis agmasina vesile olmustur.
Kasik¢i'nin sinemaya yatirim konusundaki ciddi ilgisi, ‘Baba (1972)" filmi-
nin {inlii yapimcist Robert Evans’a verdigi destekle de kendini gostermisti.
Akkad’a da hem baslangi¢c sermayesi hem de destek saglamis, bu sayede
Akkad senaryoyu yazdirabilmis ve sirketini Beyrut'ta kurabilmisti. Proje bo-
yunca Adnan Kasik¢i, Akkad’in yapim sirketinde aktif rol oynamaya devam
etmis, kardesi Issam Kasikc da sirketin yonetim kurulunda baskanlik gorevi-
ni tistlenmisti. Filmin finansmani Arap {ilkelerinden olusan bir konsorsiyum
tarafindan biitcelendirilecek sekilde tasarlanmistir. Finansman konusunda
onemli katkilar1 olan (zamanla bir kismi1 destegini cekse de) iilkeler arasinda
Libya, Fas ve Kuveyt'i saymak miimkiindiir. Filmin finansmaninin akamete
ugradigi donemlerde Akkad'in ikna kabiliyetinin yani sira Sanousi'nin Arap
devletleri bagkanlar1 ve biirokrasi ile olan yakinlig1 da oldukga etkili olmustur
(Meliti, 2011: 41-43).
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Filmin Islam’in batiya dogru bir sekilde anlatilmasi i¢in oldukga iyi ta-
sarlanmasi, daha 6nce yapilan Hz. Isa ve Musa filmlerinden sinematografik
bakimdan geri kalmamas: gerekmektedir. Bu ayni zamanda biiyiik biitceli bir
yapim demektir. Peygamberin gosterilmemesi hususu Hollywood yapimcila-
rin1 izleyici bulma noktasinda tedirgin etse de Arap iilkeleri yoneticilerini ikna
etmenin de tek yolu olmustur denebilir. Akkad, Cagr: filminin yapimi 6nce-
sinde ve yapim esnasinda Arap diinyasindaki Islam alimleriyle Peygamberin
tasviri hususunda istisare ederek filmin oniindeki engelleri ortadan kaldir-
maya ¢alismistir. Bunun igin film yapimina baslamadan 6nce Akkad, Litbnan
Sii Konseyi'nin, El-Ezher Universitesi'nin (Ezher filme Akkad’m vizyonunu
bozmayan bazi kosullar koymustur) ve Misirh Islam alimlerinin onayini al-
may1 bagarmis ve yetkililer tarafindan senaryonun her sayfasinin Islami de-
gerlere uygun olduguna dair miihiirlenmesini saglamistir. Bununla birlikte
Suudi Arabistan’daki Vahhabi 6nderlerden ayni destegi gorememistir.

Filmin gekim mekani olarak Ik &nce Lawrence of Arabia'nin (1962) bazi
sahnelerinin de ¢ekildigi Cezayir diistintilmiistiir. Giizel ¢ekim mekanlarina
sahip olmasina ragmen, Cezayir biirokrasisi -Cezayir Sinema Orgiitii'niin
yardimia ragmen- bu segenegi olduk¢a zorlastirmistir. Sonunda, ortak ya-
pim ve yabanai filmler konusundaki deneyimi sayesinde ¢ekimlerin yapila-
cag iilke olarak Fas secilmistir. 1974’te yapimina baslanan film i¢in Fas’ta
Mekke'nin 600lii yillarimin temsil edilecegi ve o donem igin oldukga biiyiik
bir set kurulmustur. Vahhabiler filme dair tiim girisimleri kinamis ve aymn
zamanda “Fas Krali 1. Hassan’a (1929-1999) oldukca gercek¢i bir sekilde kurulan
Mekke setinin Kutsal Sehir’de dua etmek icin seyahat eden gercek inananlarin kafa-
sin1 karigtirabilecegi, yanlislikla sahte Mekke ye gidecekleri ve onlar: korkutabilecegi
bahanesini kullanarak film yapimcilarini kovmast icin bask: yapmstir...” (Penfold,
1976). Tim bu stiregler, Cagr1 filminin yalnizca bir sinema projesi degil, ayni
zamanda farkli Islam yorumlarini, politik kaygilar ve kiiltiirel hassasiyetle-
ri bir arada yonetmeyi gerektiren kapsamli bir diplomatik girisim oldugunu
gostermektedir.

The Message/Al-Risalah’mn Fas’taki yerinde ¢ekim siireci bagladiginda
Akkad daha fazla zorlukla kars: karsiya kalmistir. 24 Temmuz 1974'te alt1
aylik cekimden sonra, Suudi Arabistan’dan gelen baski Suudi Arabistan Krali
Faysal’in kisisel olarak Fas Krali II. Hasan’dan ¢ekimleri derhal durdurulma-
sini1 istedigi noktaya kadar varmistir.! O donem sadece Suudi Arabistan’da
degil bircok Miisliman iilkede Cagr: hakkinda olumsuz haberler yapl-
maktadir. Kuveyt, Hindistan, Pakistan ve Endonezya gibi yerlerdeki cesitli

! Meliti, Zahir Akkad ile 2009 yilinda yaptig1 goriismede onun Suudi Arabistanlilarin daha sonra
gayri resmi olarak bu goriisten dolay1 pismanliklarin ilettiklerini aktarmistir.
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medya kanallar1 yapilmakta olan “Muhammed filmi” hakkinda diismanca
haberler servis etmiglerdir. Bu haberler neticesinde Suudi Arabistan ile Fas
arasinda siyasi atmosfer ¢ok gergin bir hal almistir. Fas, o siralar Bati1 Sahra
tizerinde sinir anlasmazliklar: yasamaktadir. Bu anlasmazliklarin ¢dziimiine
yonelik Suudi Arabistan Kralligi'nin veya Birlesik Arap Emirlikler ve diger
Islam/Arap {ilkelerinin destegini kaybetmeyi goze alamazdi. Ayrica Suudi
Arabistan, Fas'ta yapilacak olan Miisliiman Ulkeler Birligi Zirvesi'ni boykot
etmekle tehdit ediyordu. Artan baskilar sonucunda Akkad, setinde 28 farkl
milletten insanin ¢alistigl ve onca yatirim yapilan filmin ¢ekimi igin gerekli
olan tiim finansal kaynaklarini kaybetmekle kars1 karsiya kalmigtir. Buna kar-
silik, Akkad ve ekibi destek icin Libya hiikiimetine basvurmustur. Filmco yo-
netim kurulu direktorlerinden biri olan Abd al-Fattah Al-Waseeq, Akkad'mn
Kaddafi'nin destegini kazanmasina yardim eden 6nemli bir isimdir. Akkad,
durumu Kaddafi’ye anlatmis ve ona daha 6nce cekilen goriintiileri izletmistir.
Suudilerin buna neden karsi olduguna anlam veremeyen Kaddafi daha sonra
filmin devam edecegi miijdesini “Mustafa, Libya’ya hos geldiniz!” diyerek ver-
mistir (Belhaj, 2007). Akkad’in hem dini otoriteleri hem de film endiistrisinin
beklentilerini dengede tutma gabasy, filmin ortaya gikisini sinema tarihindeki
en karmasik yapim siire¢lerinden biri haline getirmistir. Bu durum, kutsal bir
anlatinin modern sinema diliyle bulusturulmasinin ne denli zor ve ¢ok yonlii
bir miizakere ve ayni zamanda hassasiyet gerektirdigini agik bicimde ortaya
koymaktadir.

Alt1 aylik stresli bir bekleyisin ardindan ¢ekimlerin Libya’da yeniden
baslamas: miimkiin olmustur. Bu durum, projeyi basarisizliktan kurtarmais ve
film i¢in hazirlanan ekipmanlar aylar siiren taginma siiresi ve bircok maddi
kaybin ardindan biiyiik gemilerle Fas’tan Libya’ya taginmigtir. Bu siire zar-
finda Akkad, Anthony Quinn ve Irene Papas gibi oyunculari kaybetme konu-
sunda ciddi endiseler yasamistir. Ancak buna ragmen Akkad, filmin kalan ge-
kimlerini tamamlamay1 basarmistir. Filmin ingﬂizce versiyonu (The Message)
ve Arapga versiyonu (Al-Risalah) birlikte ¢ekilmis ve tamamlanmasi yaklagik
bir yi1l stirmiistiir (Meliti, 2011: 70-83). Bakker bu projenin hayata gegcirilme-
sini ve destek bulmasini, 1973’te vizyona giren ‘Jesus Christ Superstar’ filmi-
nin diinyanin her yerinde sayisiz sinemada gosterilmis ve izleyenlerde derin
bir etki birakmis olmasi ile de iliskilendirmektedir (Bakker ,2009) s.191). The
Message/Al-Risalah’in hem Ingilizce hem de Arapga versiyonlar1 1976 yazin-
da gosterime girmis ve gosterimler Eyliil 1976'ya kadar siirmiistiir. Akkad,
filmin Ingilizce versiyonu (The Message) ABD, Birlesik Krallik ve Japonya’da
gosterime girdigi zaman, film Suudi Arabistan’daki Islam Konferansi tarafin-
dan onaylanmadigi icin bazi 6liim tehditleri almistir. Ayrica filmi izlememis
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olanlar tarafindan, Hz. Muhammed’in filmde bir oyuncu tarafindan tasvir
edildigine dair asilsiz sOylentiler ortalikta dolasmaya baslamistir. Nitekim
Bakker (2009) bu durumu, “Muhammed’in roliiniin On Emir’de Musa'y1 oynayan
Charlton Heston tarafindan oynanacagina dair bir séylenti vard)” diye aktarmistir
(Bakker, 2009: 190).

Miisliimanlar bu soylentilere 6fkeyle tepki vermisler ve filmi Islam’a
kars1 bir saldir1 ve Peygambere yapilan bir saygisizlik olarak gordiikleri icin
protesto etmislerdir. 1976 yilinda film gosterime girmeden 6nce Amerika’da
‘Siyah Miisliiman Militanlar’” isimli grup Vashington’da bir sinemay: isgal
ederek filmin baskent galasini sabote etmislerdir. Silahli bir siyahi eylemci
salondan igeri girerek “film ticari gosterime cikartilirsa izleyicilerin hepsini oldiire-
cegi” yoniinde tehditler savurmustur. ABD’deki Yahudi cemaatinin Siyonist
Genglik Orgiitii B'nai B'rith’in iiyeleri “Meksika asilli aktér Anthony Quinn'in
filmde Hz. Muhammed'i canlandirdigini” ileri stirerek, “Hristiyan bir Hollywood
sanatgist nasil olur da Yahudi karsiti (1) bir peygamberin kimligine biiriiniir” diye-
rek filmin galasinin yapilacagi sinemay1 “havaya ugurma” tehdidinde bulun-
mustur (yenisafak.com, 2012). “Siyah Miisliiman Militanlar” isimli grup bu
kez Vashington’daki Yahudi B'nai B’rith orgiitiiniin sitesini basip 149 kisiyi
rehin almistir. Kugsatma sonucunda bir polis memuru ve bir radyo muhabiri
oldiiriiliirken, digerleri de yaralanmistir. Rehineler 39 saatlik bir bekleyisin
ardindan sonunda serbest birakilmistir. (Hussain, 2010: 287). Birkag¢ hafta son-
ra Chicago kentindeki ikonik “Oriental Theater”in 6niinde mevzilenen fark-
I irklara mensup yiizlerce Miisliiman ise “Islam’1 Dejenere Ettirmeyecegiz”
(Stop Distorting Islam), “Islam’1 Ticari Meta Haline Getirtmeyecegiz” (Stop
Commercializing Islam) gibi pankartlarla filmi protesto ettiler. Akkad ise
tehditlere boyun egmeyip Ezher {iniversitesinden aldig1 fetvay1 gostererek
filmini Chicago’da gostermeyi bagarmustir. Film Tiirkiye’de 1979’'da Istanbul
Balmumcu’daki Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV Merkezi'nde diizenle-
nen bir galayla hem yonetmen Moustapha Al-Akkad, hem de basrol oyun-
cusu Anthony Quinn’in bizzat katihmiyla gosterime girmis ve yaklasik bir
buguk yil siireyle kesintisiz gosterimde kalmistir (yenisafak.com, 2012).

Filmin Ingilizce versiyonu (The Message), Internet Film Veritabani
(IMDB) kullanicilar: tarafindan popiilerlik agisindan 1979’a kadar ABD ve
Birlesik Krallik’taki en iyi 20 filmden biri olarak derecelendirilmistir. Akkad’in
filmi The Godfather, Apocalypse Now, Alien ve Annie Hall gibi klasiklerin oldugu
bir kategoride kendisine yer edinmeyi basarmigtir. Akkad, bu filmin sadece
tamamlanma siirecinden gegerek var olmasinin bile essiz bir basar1 oldugu-
nun farkindadir. The Message/Al-Risalah'in, 2 May1s 1977'de Londra’da goste-
rimi sonrasinda, Akkad Sanousi’ye yazdig1 bir mektupta, proje ekibinin “ce-
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halet, nefret ve santajin iistesinden asil Peygamberimiz Muhammed’i ornek alarak
geldigini” yazdi. “Seldm olsun, film serefli bir sekilde gercek oldu.” (KuveytTV,
2007). Filmin vizyona girmesini memnuniyetle karsilayan ve Fas, Urdiin ve
Libya da dahil olmak iizere Akkad’1 desteklemeye devam eden bir dizi Orta
Dogu iilkesi vardir. Ancak Suudi Arabistan, Iran ve Misir gibi diger iilke-
ler bir siire daha filme diisman olmaya devam etmislerdir. Islam’a ve Hz.
Muhammed'’in hayatina o zamanlar oldugundan daha olumlu bir bakis acis1
saglama amacina ragmen, onu fazla devrimci olarak gordiiler. (Belhaj, 2007).
Bunun yar sira filmi izleyen batili seyricinin nasil tepki verdigini Akkad,
2005 yilinda dliimiinden hemen &nce su sozlerle ifade etmistir: “Tepkiler ola-
Ganiistiiydii, binlerce kisi Miisliiman oldu. Ozellikle Amerika'da siyahlar arasinda
Islam hzla yayildi. Elhamdiilillah etkisi cok biiyiik oldu. Su anda bile biitiin diinya
televizyonlart filmi yaymlyor. Universiteler, video kliipleri filme biiyiik énem veri-
yor.” (Turan, 2005).

Mustafa Akkad, Amerikan ordusunun Afganistan operasyonundan
once tam yiiz bin videokasetini alarak askerlerin filmi, Islam hakkinda bil-
gi almak amaciyla izledigini belirtmistir. Akkad filmde oynayan oyuncular
hakkinda verdigi bilgide, “Hz. Hamza roliinii oynayan Antony Quin Miisliiman
oldu mu?” sorusuna “Antony Quin, Islam’dan cok etkilendi. Cekimler bittikten
sonra bana sunu séyledi: ‘Ben Miisliiman olmadim ama Islam dinine artik daha cok
saygr duyuyorum. Cok etkilendim.” dedigini aktarmigtir. Akkad ayrica, filmde
Hz. Hamza'nin sehid edilmesi sahnesinde karsilastiklart durumu soyle izah
etmistir: “Hz. Hamza'y1 sehid eden Vahsi roliinii, kaldi§im otelde ¢alisan elektrik
teknisyenine verdim. ‘Filmde rol alir misin?’ dedim, kabul etti. Hz. Hamza'y1 6ldii-
recekti. Biraz e§itim verdik ve oldiirme sahnesini ¢cekiyoruz. Kameralar: yerlestirdik,
figiiran oyuncular, yani askerler yerlerini aldilar. Rol geregi Vahsi, askerler arasin-
dan swyrilacak ve Hamza'y1 éldiivecekti. Ama bunu bir tiirlii yapamadi. Askerleri
oynayanlar, Vahsi'nin aralarindan ge¢mesine izin vermiyorlardi. Filme kendilerini
o0 kadar kaptirmiglardi ki, Hamza"y1 dldiirecek diye Vahsi'nin aralarmdan gecmesi-
ne izin vermiyorlardi. Sahneyi tam bes kez cekmek zorunda kaldik. Sonunda asker
oyunculari zor ikna ettim.” Bu durum etkisini daha sonra devam etmistir: “Film
bitti, tiim diinyada gOsterildi. Aradan bir yil gecti. Bir giin telefonum c¢aldi, actim:
‘Ben Cagri’da Vahsi'yi oynayan Salim’ (Ganali Salem Gedara) dedi. ‘Ooo ne yapi-
yorsun’ dedim. Bana ¢ok kizgindi. “Allah’indan bulasin, hayatim perisan ettin’ dedi.
‘Ne oldu’ dedim. Anlatti: ‘Sokakta yiiriirken insanlar yiiziime tiikiiriiyor. Sokaga ¢1-

2

kamaz oldum. Isimden atildim. Hamza'nin katili diye kimse is vermiyor.” (Turan,
2005) Filmin izleyici tizerindeki etkisini gostermesi bakimindan 6énemli olan
bu 6rnek, ayn1 zamanda sinemanin kurgu ile gercegi kendi estetik ve anlat1

kurallarina gore nasil doniistiirebileceginin de bir kanit1 niteligindedir.
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Sosyolojik acidan bakildiginda ise bu durum, modern toplumlarda kit-
le iletisim araglarmnin gerceklik algisini sekillendirmedeki belirleyici roliinii
goriiniir kilar. Sinema, yalnizca bir sanat formu degil; kolektif hafizay1 olus-
turan, toplumsal degerleri yeniden {ireten ve hatta bireylerin kiiltiirel kim-
liklerini algilayis bi¢imini yonlendiren giiglii bir ideolojik aygittir. Bu neden-
le filmde yapilan her anlat1 tercihi, sadece estetik bir se¢cim olarak kalmaz;
toplumsal anlamlarin iiretimine, inanglarin yorumlanmasina ve izleyicinin
diinyay1 anlama bi¢gimine dogrudan etki eder. Dolayisiyla s6z konusu 6rnek,
sinemanin hem toplumsal gergekligi yansitma hem de onu doniistiirme kapa-
sitesine isaret eden 6nemli bir gosterge olarak degerlendirilebilir.

17 milyon ABD Dolarina mal olan The Message/Al-Risalah filmleri, d6-
nemine gore ¢ok yiiksek biitgeli filmler arasinda yerini almistir. Film daha
once yapilan peygamber filmleri gibi 6diillii aktorler, tasarimcilar, sanat yo-
netmenleri ve filmin dokusuna uygun hazirlanan besteleriyle akilda kalmay
basarmistir. Filmin miizikleri 20. yiizyilin en {iretken film miizigi bestecile-
rinden biri olan 6diillii Fransiz asilli bestekar ve orkestra sefi Maurice Jarre
tarafindan Ortadogu miizik enstriimanlari kullanilarak Kraliyet Filarmoni
Orkestrasi icrast ile 1i¢ yi1lda tamamlanmistir. Akkad’m bu projede insanlar:
calismaya ikna edebilmesi icin olaganiistii bir ¢caba harcamasi gerekiyordu.
Bu kisilerden en &nemlilerinden biri, kariyeri boyunca 80’den fazla film-
de calismis olan Britanyali goriintii yonetmeni Jack Hildyard’di. Hildyard,
David Lean ile birlikte ¢alistig1 “The Bridge on the River Kwai’ (1957) filmiy-
le En Tyi Goriintii Yonetimi dalinda Akademi Odiilii ve Britanya Goriintii
Yonetmenleri Dernegi Odiilii kazanmisti. Akkad'in yogun gayretleri sayesin-
de Hildyard projeye katilmay1 kabul etmistir (Meliti, 2011: 74). Kosttimler i¢in
donemin 6nemli medeniyet merkezleri ve filmin gectigi tilkelerin kiiltiirel
dokusu taranarak; Mekke, Medine, Habegistan, Fas, Iran ve Bizans'in 6zel-
likle asilzadelerinin giyim kugam kiiltiirii ve askeri kiyafetleri incelenerek ol-
dukca gergekgi cizgilerin hakim oldugu bir set tasarlanmis ve bunlar Londra
ve Madrit'de hazirlanmistir. Filmde ayrica savas sahnelerinde kullanilmak
tizere Ozel olarak egitilen yiiz at kullanilmistir. Bedir ve Uhud Savaslari icin,
Libya ordusundaki askerlere savas teknigi konusunda uzman isimler ve
Akkad tarafindan kili¢ ve ok kullanimi dersleri verilmistir. Akkad, filmin iz-
lenme zevkini arttirmak i¢in dénemin en gelismis teknolojik materyallarini de
kullanmistir: Film, son derece genis ekran goriintiisii saglayan son teknoloji
Panavision kameralar1 kullanilarak ¢ekilmistir (Penfold, 1976).

Akkad'in projeyi hayata gegirmek icin en 6nemli giicii, Islam’m ve onun
kutsal peygamberi Hz. Muhammed’in hayatini senaryolastirirken sergiledigi
titizlik ve gayreti olmustur. Bunun i¢in sinema konusunda Arap diinyasinda
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en tecriibeli tilke olan Misir’a gitmistir. Abdiilhamid Jawadat Al-Sahar Abdel
Hamid Gouda, Mohammad Ali Maher, Tewfik El-Hakim, A.B. Rahman EI-
Sharkawi gibi tinlii Misirli romanct ve senaristlerle aylarca siiren ¢alismanin
ardindan H.A.L. Craig ile senaryoyu olgunlastirip terciimesine girismisgtir.
Bunlardan 6zellikle El-Sahhar ve El-Sarkavi 6ne ¢ikan isimlerdi. El-Sahhar,
Hz. Muhammed’in hayat: {izerine kapsamli eserler vermesiyle ve senaryo
yaziminda bir miktar deneyime sahip olmasiyla taniniyordu. Buna karsi-
lik El-Sarkavi, 6zellikle Misir’da tiyatro ve roman alanlarinda 6ne ¢ikan bir
yazardir.

Akkad’'m kurgu igin tercihi ise Kiiltiir ve Enformasyon Bakani olan
Abd al-Mun’im Al-Sawi olmustur. Akkad, filmin Ingilizce versiyonu The
Message’in hayata gegmesinde son derece dnemli bir rol oynayan Irlandal
Katolik senarist Harry Craig ile de iki yillik bir siirecte tiim senaryoyu olus-
turmak igin ¢alismistir. Craig Katolik bir ge¢mise sahip olmasina ragmen,
filmde gergek bir Islam anlayisinin ortaya ¢ikmasini saglamak icin Islami kay-
naklar1 okumak ve onlar1 tanimak maksadiyla titiz bir hazirlanma stireci ge-
¢irmistir. Senaryo {lizerinde ¢alisirken Kahire’de bulunan Craig, Islam iizerine
ylizlerce referans kitab1 inceleyerek Miisliiman kiiltiiriinii daha iyi anlamaya
calismistir. Sanousi ve Akkad, hikayenin yazarlarmi ve yapisini kurarken,
Sanousi, Craig’i Al-Ezher Camii, diger camiler, Islam mirasinin seckin tarihi
ornekleri ve Kahire'nin popiiler sokaklariyla tanigtirirmistir. Craig, Tiirkgeye
de terciime edilen, ilk Miisliiman miiezzin Hz. Bilal’in hikayesini kendi bakis
agisindan anlatan bir kitap da yazmistir. 1977’de yayinlanan bu kitapta Craig,
“derin ve sempatik bir Islam bilgisine” sahip olarak tanimlanmistir (Meliti, 2011:
75-78). Craig, Cagri'nin hazirlanmast ile ilgili ¢ekilen belgesel filmde, senaryo
stirecini anlatirken Akkad’'in endiselerini paylastigini sdylemistir: “Bu filmi
yazarken duydugum zevk ve ayricalik; diinyanin Islam, onun peygamberi ve Kuran’a
yonelik cehaletine karst yaziyor olmamd:.” (Penfold, 1976).

Akkad, filmi Bat1 ve Islam diinyasi arasindaki ugurumu kapatmanin bir
yolu olarak gormiistiir. 1976’da filmin ¢ekim hikayesini anlattig1 bir roportaj-
da sunlar1 soylemistir: “Bu filmi yaptim ciinkii bu benim icin oncelikli olarak kisisel
bir seydi. Ayrica bir film olarak iiretim degerlerinin yani sira hikdyesi, entrikasi, dra-
mt da var. Biitiin bunlarim yaminda kigisel bir sey oldugunu diisiiniiyorum: Bati'da
yasayan bir Miisliiman olarak, Islam hakkinda dogruyu soylemeyi bir gorev olarak
hissettim. 700 milyon takipgisi olan, ancak hakkinda ¢ok az sey bilinen, bu yoniiyle
beni sagirtan bir din. Bat1 ile arasindaki bu u¢urumu kapatacak, bati diinyasindaki bu
boslugu dolduracak bu hikayeyi anlatmam gerektigini diisiindiim. Hz. Muhammed
hakkinda film yapmak icin biiyiik stiidyolarin birkac girisimi basarisiz oldu. Onlar
olaya peygamberi gosterecekleri bir agidan yaklastiklar1 i¢cin basarisiz oluyorlar ve bu
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Islam soz konusu oldugunda cok kutsal bir seydir. Bu tavir sadece Hz. Muhammed
icin sz konusu degildir. Hz. Musa ve Hz. Isa icinde gecerlidir, peygamberler goriil-
memelidir. Ama ben bunu yapabilece§imi hissettim. Ciinkii konuyu daha iyi anlyo-
rum ve bunu peygamberi gostermeden de yapabiliyorum.” (Penfold, 1976).

Akkad’m agiklamalarindaki en énemli vurgu, peygamber tasvir ve tem-
silleri noktasinda Bat1 diinyasinin baktig1 pencereye 6zellikle peygamberlerin
gosterilmesi noktasindaki yanlishiga dairdir. Benzer girisimlerin daha 6nce bii-
yiik tepkilerle karsilanmasi ve akamete ugramasinin nedeni bu olmustur. Hz.
Peygamber’in daha evvel de zikrettigimiz sekliyle hayatinin filme alinmasi
karsisinda Islam diinyasinda ortaya gikan teyakkuzun da nedeni ayni gerekge
olmustur. Ancak Akkad'in konuya yaklasim tarzi, son ve tamamlanmis din
olarak Allah tarafindan Peygamber vesilesiyle diinyaya génderilen Islam’m
semavi dinler ve onun kutsallar1 hakkindaki kusatici tavrini da yansitmakta-
dir. Bu gercevede Akkad daha 6nce ve bundan sonra peygamberlerin hayat-
lari, tasvirleri ve temsilleri noktasinda yapilan ve yapilacak olan filmler igin
bir paradigma sunmus olmaktadir. Bundan sonra bu paradigma gozetilerek
cekilecek filmlerin, semavi dinlerin ortak deger yargilarini rencide etmeden
ortaya konacagini sdylemenin yerinde bir tespit olacag: diistiniilmektedir.

Sonug ve Oneriler

Miisliimanlar, Hz. Muhammed’in sinemada temsiline 1920'lerden giintimii-
ze degin titizlikle yaklasmislardir. Onun bir insan tarafindan temsili olarak
canlandirilmasi, sinema tarihinde denemeler olsa da olusturulan kurullar,
fetva makamlari ve toplumsal tavir alislar yoluyla, bir uyum igerisinde, ya-
saklanmis ve engellenmistir. Toplumsal mesruiyetin bu sekilde saglandig:
gorilmiistiir.

Buna karsilik, kutsal kisiler, ahlaki ve dini degerlerin korunmasina yo-
nelik endiseler, sinema diinyasinin kurumsal bir yap1 tarafindan izlenmesine
ve gerekli goriildiigii durumlarda sinema alanina yaptirimlar uygulanmasi-
na neden olmugtur. 20. yiizyilin bagindan itibaren Kilise'nin takibinde olan
sinema filmleri kimi zaman miikemmel bir ara¢ olarak kabul edilmis, kimi
zamansa ahlaki ve dini degerleri erozyona ugratan, uzak durulmasi ve en-
gellenmesi gereken kotii niyetli ugraslar olarak degerlendirilmistir. Bu tavir
aliglar Yahudi ve Islam dinine mensup toplumlarda da benzerlik gostermek-
tedir. Ancak yapilan arastirmalarda da gorildiigi lizere, temsillerin yasakh
oldugu donemlerde dahi filmlerde ortiik bir dille ya da sembollerle kutsal
kisilere atifta bulunmak, dini anlatida stirekliligin saglanmas: ve toplumsal
fayda bakimindan yararli goriilmiistiir.
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Sinemada Peygamber tasavvurlarmin ilk &rnekleri Hz. Isa’nin hayati-
na dairdir. Hz. Isa hakkinda cekilen filmlerin genelinde tasvir bakimindan
cok farklilik gézlemlenmemistir. Ancak zaman zaman bu tasvir gelenegi de
bozulmus, Hz. Isa sakalsiz, kivircik sagh ya da siyah irka mensup bir pey-
gamber olarak da gosterilmistir. Anlat1 metinlerinde goriilen tahrifin boyutu
ise, temsil biciminden daha fazladir. Bu kapsamda, endiselerin giderilmesi
ve toplumsal tepkileri dnlemek icin, baz1 yapimci ve yonetmenlerin, {iretilen
filmleri -Cagrt (1976) ve Hz. Isa'min Cilesi (2004) filmlerinde oldugu gibi- daha
senaryo asamasinda ve gosterim oncesinde ilgili kurumlarin goriislerine sun-
dugu goriilmektedir.

Semavi dinlerin sonuncusu olarak, Islam dinin peygamberi Hz.
Muhammed'’in hayati hakkinda daha 1920’lerde yapilan girisimler akamete
ugramistir. Bu girisimlerin hayata gecirilememesinin ana nedeni tasvir konu-
sundaki tarihsel bellegin sinema s6z konusu oldugunda da belirleyici olma-
sidir. Sinemanin insan ve dolayisiyla temsil merkezli yapisi, kisilerin kamera
oniinde rolii ‘canlandirma’sy, o roliin geregi olarak kahramana hayat vermesi,
dolayistyla Hz. Peygamber’in temsil yoluyla gosterilmesi konusunu tartisma-
nin odagina tasimaistir.

Islam diinyasi, Peygamberlerin, onun yakin arkadaslarinn, ailesinin, me-
leklerin ve diger kutsal varliklarin temsili gibi konularda oldukca hassastir.
Cagri (1976) filmi bu endigeleri zor da olsa agsmay1 denemis drnek bir yapim
olarak degerlendirilmektedir. Yonetmen bu filmde ana cerceveyi kirmadan,
sinematografinin imkanlariyla temsil sorununu asmanin yollarini denemis-
tir. Filmde Islam inancma gére kutsal kabul edilen Hz. Muhammed higbir
sekilde fiziki olarak gosterilmemis ve sesi duyulmamistir. Yonetmen, kendisi
gosterilmeyen Hz. Muhammed'i, alinan kararlarin Hz. Zeyd ve Hz. Hamza
tarafindan duyurulmasi ya da istisare siireclerinde kamera agilarinin konum-
landirilmasiyla (Point of View) varlig1 hissedilen, orada olan bir insan olarak
filme tagimay1 basarmistir. Yonetmenin benzer yontemler kullanarak filmin
dokusunu dini kaideleri zedelemeden islemeyi denedigi goriilmiistiir.

Cagri'nin “biraktig1” yerden, ayn1 kaygilari tasiyan ancak farkl bir pers-
pektif gozetilerek, yeni bir film ¢ekme diisiincesinin hayata gegirilmemis ol-
masint Miisliiman diinyanin sanat ve estetikle oriilii gegmisini saglikli bir se-
kilde okuyamadigimin bir gostergesi olarak not etmek miimkiindiir. Sinema
diinyasinin merkezinde yer alan, gerek klasik anlati bigiminin gerek Avrupa
ve dlinyanin farkli yerlerindeki yeni anlati bicimleri ve akimlarindan haber-
dar olan Akkad'in Hz. Muhammed’in (SAV) hayatinin filmden 6nce format
olarak belgesel ¢ekme diislincesiyle yola ¢ikmasinda énceki denemelerin
hafizalardaki izi ve karsilasacag tepkiler de etkili olmustur. Ancak Akkad
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kameranin baktig1 yeri degistirerek, sinema perdesini yenileyerek, ‘kutsal’a
alan acarak, temsil konusunda ortaya ¢ikan boslugu tahayytil perdesi ile de-
gistirerek; ‘Kutsal Perde’, Peygamber Filmleri i¢in yeni bir gorme bigimi teklif
etmistir.

Akkad kameranin kadrajina 20. Yy. seyircisinin aliskin oldugu, kla-
sik anlat1 yonteminde miindemig olay orgiistinti sigdirirken, mercegini bir
Miisliiman bakigiyla degistirerek bir sinema klasigi hediye etmistir. Ancak,
kameranin durdugu yerde 6zne yer degistirmekte, kamera kimi zaman baki-
lan “g6z” iken kimi zaman da bakan ‘g6z’ olmaktadir. Peygamber ve seyirci-
nin yer degistirmesi Peygamber’in ve yakinlarinin temsil edilmesi hususunda
hassas bakislari rahatsiz etmemistir.

Cagrimin cekildigi donemdeki toplumsal olaylar ve ‘Gteki’ olarak
Miisliimanlarin konumu giiniimiizde de pek farkliik arz etmemektedir.
Bat1 bakis agisiyla tiretilen sanat {irtinlerinin, 6zellikle gorsel calismalarin
dili gostergebilimsel bir analize tabi tutuldugunda Akkad’imn Cagri'y1 ¢ek-
me gerekgesinin hala gecerli oldugunu bize gostermektedir: Islam’1 ve onun
Peygamberini dogru bir sekilde anlatmak. Bu dogrularin fikhi gercevesinin
degismemekle birlikte ¢ercevenin i¢indeki konulari, karakterleri ve 6ne ¢ika-
rilacak temalar1 degistirmek elbette miimkiindyir.

Yeni bir anlat1 dilinin imkanlari, daha oncesine gore, hi¢ olmadig: ka-
dar mevcuttur. Siyer ¢alismalarmin gesitliligi giin gectikce artmakta, Hz.
Peygamberin vasiflarina odaklanmis eserler nesredilmektedir. Liderligi, ba-
balig1 veya uluslararas: yiiriittiigii stratejik iliskilerine degin Miisliiman diin-
yanin farkl tilkelerinde arastirmacilar eserler nesretmektedir. Teknolojinin
sinema diinyasindaki yeri giin gectikge artmakta; yapay zekanin sundugu
imkanlar dénem filmleri icin zengin olanaklar sunmaktadir. Islam {ilkelerinin
sinema tecriibesi de bu siiregte her gegen giin nitelik bakimindan kendisini
gelistirmektedir.

Son semavi din olan Islam’in Peygamberinin hayatin1 konu alan yeni bir
filmin, Akkad’in ifadesiyle, 6nce kendi ¢ocuklarimiza ardindan da farkl din-
lere mensup insanlara Islam’1 dogru ve etkili bicimde anlatmak igin bir firsat
olarak sunulmasi artik 6nemli bir ihtiyag haline gelmistir.

Nasil ki Sahabiler, Hz. Peygamber’in vasiflarini kendi ilim ve idrakleri
nispetinde tespit etmeye ¢alisarak ve farkli sozciiklerle, o devrin Arapgasinda
olmayan kelimeler dahi kullanarak O'nu layikiyla anlatma cabasi igerisine
girdilerse (Hilye-i Serifler), glintimiiz Miislimanlarina diisen ayni gayret ige-
risine girerek sinema diinyasinda O’'nu anlatmanin yollarin1 bulmak olmali-
dir. Yonetmen ve yapimcilarin estetik bakis agisi, entelektiiel birikimi ve fark-
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liliginin bu ¢abalara katkisi, tipk: tezhip sanatinda kullanilan essiz figiirlerin
Hilye-i Serifleri cercevelemeleri gibi, sinema sanatinin inceliklerini kullana-
rak filmlerde bu maharetlerini sergilemeleriyle miimkiin olacaktir.
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