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Postmodern ve Unisex
Bir Mafya Dizisi Ornegi:
Cukur
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Ozet

Baba filmleri serisi ile Cukur dizisinde-
ki benzerlikler oldukca ilging. Karakter
ve kurgu uyarlamalar1 da dikkat gekici.
Mabhallelilik, kentsel ¢okiintii merkezleri,
aile, kimlik ve aidiyetin, kiiresellesmenin
ve kiltiriniin kaleleri olan kentlerde/
metropollerdeki can ¢ekisen son me-
kanlarint: Kogovalilar Mahallesi. Cukur
Ornegi {izerinden ele alan bu ¢alisma-
nin ilk adimi bir doktora tezi ¢alismasi
olan “Seckinlestirme Karsisinda Kimlikli
Mekanlar/Bariyer ~ Semtler:  Istanbul
Tophane Semti Ornegi” iizerineydi...
Konu bu kez, kiiresel kiiltiire ve kentlilik
bilincine karst Cukur. Yani Kogovalilar
Mabhallesi konumlandirilmistir.

Anahtar Kavramlar: Kimlik, Mekan,
Kimlikli Mekanlar, Aidiyet

Abstract

The similarities between “The Godfather”
movies series and the “Cukur” series are
quite interesting. The character and fiction
adaptations are also remarkable. The first
step of this study, which deals with nei-
ghborhoods, urban depression centers, fa-
mily, the last dying places in cities/metro-
polises that are the strongholds of identity
and belonging, globalization and culture:
Kogovalilar Neighborhood: Cukur, whi-
ch is a doctoral thesis study; “Spaces with
Identity/Barrier Neighborhoods in the
Face of Elimination: The Case of Istanbul
Tophane Neighborhood...” This time, the
subject is Cukur against global culture
and urban consciousness. In other words,
Kogovalilar District is located.
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Identity, Belonging
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Giris

The Godfather'in Corleone’sine Karsiidris Baba’nin Kogovalilari
Dizi, “Baba” filmleri dizisinden uyarlama bir¢ok kurgu ve karaktere
sahip. Baba filmleri serisinde Corleone ailesine ihanet eden, zayif ka-
rakterli, korkak bir evlat vardi, ad1 Fredo’ydu. Cukur Dizisinde 6lii-
mii gergeklesen Selim bu dizide onu canlandirmis aslinda, ama daha
uzun ve etkin; daha zeki/sinsi bir karakterle kendisine rol bigilmis...
Baykal ile is birligi; mahalleye, aslinda babasina ihaneti, Sollozzo ile
Fredo’nun iligkisine benziyor. Ama Selim dizide, Fredo’dan daha zeki,
daha uzun 6mdirlii ve daha etkin bir rol oynuyor farkli olarak.

Bu arada, ailenin basina ilk gecen evlat olan Kahraman karakte-
ri tam bir sokak adami, Baba filmindeki Santigno’dan uyarlama, kisa
siirede oldiiriilmiistli, Kahraman da Oyle...Yerini alan Filmdeki adu ile
Sunny agresif bir baska agabey, tez canli. Hesap kitap yok, mermi-
ye kafa atan cinsten, Cumali gibi. Bu dizide Sunny karakteri, Cumali
ile hayat bulmus fakat Sunny’den farkli olarak Cumali'nin 6mrii uza-
tilmis, O’'nun yerine Kahraman karakteri erkenden mevta... Ailenin
egitimli, ugari, hitmanist genci Al Pagino, malumunuz bizim Yamag
Kogoval, bu yiizden kisa siirede ailenin basina gegme firsati buluyor.
Sicilya kokenli Amerika’daki Italyan Mahallesinde yasayan Corleone
ailesinin hikayesi, Istanbul’da Kiirt Idris' namiyla da bilinen Idris
Baba’nin ailesi Kogovalilar {izerinden Cukur’da hayat buluyor. Italyan
Mahallesini kuran Don Vito Corleone gibi Idris Baba da Istanbul’'un
kentsel ¢okiintii bolgesi olan Fener-Balat arasina sikismis “Cukur”
namli mahallenin kurucusudur.

Cukur Dizisinin Soylem Analizi

Smif alt1 hayatlarin, evsizlerin, kagit toplayicisi1 ve hurdaci olarak ha-
yatta kalma miicadelesi verenlerin bu durumlarinin arkasindaki geg-
mis, bu ge¢misi insa eden dramlar ve acilar Cukur dizisinde “Kara
Kuzular” 6rnegi tizerinden gosteriliyor. Toplumsal diglanmaya maruz
kalan ve bunun hincin yerlesik degerler sisteminden ¢ikartmaya ca-
lisan orgiitlii bu sokak gocuklarinin hikayesi, gerceklikten bazen gok
kopuk olsa da, uguk kagik aksiyon sahneleriyle yansitilsa da dikkate

! Kiirt Idris, 50'li yillardan 801i yillarin bagina kadar Istanbul’da nam salmis Dogu kokenli bir
kabadayidir. Yeralt1 diinyasinda oldukca namli ve saygin bir isim ayni zamanda eski nesil
kabaday1 kiiltiiriiniin son temsilcilerindendir. Her ne kadar etnik kimligine dair bir gonderme
yapilmasa da muhtemelen dizideki “Idris Baba” tiplemesinin de esin kaynagidir.
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deger bir tasvir yapiliyor... Ote yandan, yerlesik degerleri, aile olmayn,
semt kimligine sahip olup aidiyet kurmayi, toplumsal biitiinlesmenin
dis tehditler karsisindaki dnemini, semt insanlarinin bu tip tehditler
karsisindaki topyekiin biitiinlesmesini “mahallelilik” kavramui {izerin-
den gosteren bir kurguya da sahip Cukur... Her sey, bu Cukurun be-
kasi1 i¢in adeta feda ediliyor... Aslolan Cukur’dur yani... Modern-Ulus
devletleri kuran ve korumaya azimli motivasyonu, kiigiik dlgekte bir
mahalle olan Kogovalilar mahallesinde fazlasiyla gormekteyiz bu di-
zide...Yine marjinal bir topluluk {izerinden ve metropoldeki ¢okiintii
bolgelerinden bir mekan tizerinde kurulu ‘Cukur’ diye bir semt {ize-
rinden gosteriliyor tiim bunlar...

Eski Istanbul mahalle kabadayilarinin toplumsal degisim siireci-
ne ayak uydurma, uyum gosterme ¢abalarina ve bu yolda artik aile-
nin yeni okumus bireylerine isleri nasil devrettikleri de ilging bir gegis
siireci... Bu gegis siireglerini kirda ve kiiciik sehirlerinde esrafi temsil
eden ama biiyiik sehirlerde islerini okumus geng egitimli ¢ocuklari-
na devreden Anadolu tiiccarlarinda da gormiistiik... Kabadayiliktan
mafyaliga evrilme siireci, gecekondudan kent(sel)lesme siirecine; ge-
lenekten modernlige gegis siirecine benziyor. Her daim bunalimli her
daim kaotik...Cukur Dizisinde Durkheim’in “dinamik yogunluk” de-
digi gegis donemlerinde sik rastlanan bu tarz anomi, sug, siddet, inti-
har, norm dis1 davraniglar tireten kaoslar var... ilerleyen zamanlarda
modernlesme surecini holdinglesme, sirketlesme ile sonlandiracag:
ongoriilen bu hikayenin kahramani ise eski nesil kabadayilardan Idris
Kogovali'nin oglu Yamac'tir... Okumus, egitimli bir kimya miithendisi
kendisi, miizikte “Rock and Roll” tercihiyle, gitar calma yetenegiyle
aile bireylerinden ¢ok farkli bir tipleme... Dizide yasanan beklenmedik
gelismeler nedeniyle ailesini gelecege uyumla tasiyacak, yeniden or-
ganize edecek islerin yeni dnciisii olmak zorunda kalmis ve ge¢misini,
hayallerini bunun igin ertelemek zorunda kalmis birisi...Diger abile-
rinin ve mahallede kendilerine dliimiine sadik adamlar1 ile merkezin
beyaz efendilerine meydan okuyup merkeze yiiriime azminde ise
koyuluyor...?

2 Burada “The Godfather” dizisinden apartma bir kurgu var. Bu dizide bilindigi gibi, Marlon
Brondo, (filmde “Baba” roliindeki Don Vito Corleone) ailesinin saglik sorunlar1 ve yasllik
nedeniyle emeklilige ayriip ogluna tahtini birakiyor, fakat bu en biiyiik oglu, kisa siirede
oldiiriiliince, yerini bu taraklarda bezi olmayan, Hukuk okuyan, romantik iliskiler ve ilgiler
icindeki en kiiciik ogul Al Pacino aliyor. Béylece Al Pacino, Corleone Ailesinin yeni lideri oluyor.
Cukur Dizisindeki Yamag karakteri tam da buna denk diisen bir tipleme, Kimya Miihendisligi
okumus ve Kogovalilar Ailesine dahil olmas1 benzer bir kurgu ile gerceklesiyor...)
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Ailenin bu yiiriiytisiiniin oniinde giiclii bir set olarak duran aman-
siz diismanlar1 olan Baykal tiplemesi ile Cengiz Erdenet Ailesi, bu ai-
leden ¢ok 6nce modernlesmis ve adeta bu yeralt1 diinyasinda vesayet
olusturmus beyaz mafya liderleri. Bunlar tarafindan Kogovalilar ailesi
ve Cukur Mahallesi, ayaktakimi olarak algilaniyor ve her firsatta asa-
gilantyor. Kendilerini elit ve Istanbul'un gercek sahipleri olarak adde-
den bu ailelerin, Kogovalilar ailesi ve Cukur’un insanlar1 karsisinda
takindiklar1 bu asagilayici tavir, Corleone ailesinin, karsilastiklar: bazi
WASP tipi Amerikan mafya aileleri tarafindan Sicilya’li kokenleri ne-
deniyle asagilanmalarina benziyor. Dizinin bazi boliimlerinde Yamag
Kogovali'ya estetik, sanat gdsterileri sunan Cagatay Ozdemir ve ba-
basi Cengiz Erdenet’in elitist tavirlari, Baykal Bey’in tavan yapan ego
gosterileri dikkatle izlendiginde bu durum daha net goriiliir. Bunun
aksine Kogovalilar ailesinin kendi semt insanlariyla birliktelikleri, da-
yanisma icinde kocaman bir aile goriintiisii vermeleri de dizideki kiil-
tiirel, sinifsal catismalarin besleyici 6gelerini olusturuyor. Bu birlikte-
lik ruhu ayn1 zamanda merkezdeki bu elitist, jakoben sinifin elindeki
imkanlarmi ele gecirme giidiistinii ve yiiriiylisiinii de motive ediyor.
Ibni Haldun’un meshur Bedevi-Hadari dikotomisi ile hatirlanmasi ge-
reken bu durum, bir mahalle asabiyesi temelinde organize olan mede-
nilere karsi bir Bedevi yiiriiytistidiir aslinda.

Dizi asama asama bu yiiriiyiisii ya da yolculugu ve karsilarina
her asamada daha spesifik bir halde ¢ikan Kogovalilar ailesinin rakip-
lerini ve onlarla girisilen miicadeleleri konu ediniyor. Oyle ki, artik
bu ailenin ve Cukur’un rakibi uluslararast mafya diizenidir...> Cukur
dizisinin sug, aile, kent sosyolojisini ilgilendiren pek ¢ok yonii var...
Gog, modernlesme, degisim sosyolojisi ve sosyal psikoloji alaninda da
degerlendirilecek onemli temalar1 da... Semt kimligi, aidiyetler, mekan
ayrismasi ve paylagmasi iizerine; kentsel dislanma ve kentsel ¢okiintii
bolgeleri ile ilgili hayatlardan izler de ¢ok giiglii... Cukur’daki giinde-
lik hayat hikayeleri, yasamlar ve miicadeleler; davranis oriintiileri ve
iligkiler Pierre Bourdieu'nun “Esitsizligin stirekliligi ve yonetimi” kav-

ramsallastirmasina ek olarak, “Habitus”, “Oyun” ve “Alan” kavramla-
11 ile olusturdugu tezlerine bolca malzeme de sunuyor.*

* Bu yolculuk, 801 yillardan bu yana kabugunu kirip diinyaya agilmaya calisan Tiirkiye'nin
yolculuguna ne kadar da benziyor. Geldigimiz noktada artik karsimizda uluslararas: siyasal ve
ekonomik lobileri ve merkezleri kendisine rakip belleyen bir Tiirkiye var ve diinyadaki her tiir
adaletsiz dagilimin hesabini soruyor.” -Diinya beg’ten biiyiiktiir...” diyerek.

* “Habitus, belirli tiirde yer ve kosullardaki toplumsal deneyimlerimizin bir sonucu olmasinin
yaninda, zihnimizde tasidigimiz (dil, etnisite, vb.) siirekli egilimler setini ifade eder. Belirli
durumlar ve tecriibelerimiz, diinyaya, bilgi ve kaynaklara yaklasimimizi derinden etkiler.
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Tophane’de kentsel mekanin paylasilmas: sorununu ele alan dok-
tora tezimde’® semtlerin insan kisiligi tizerindeki kimlik ve aidiyeti na-
sil inga ettiinin izlerini siirerken hissettigim heyecan ve ilgiyi Cukur
Dizisini izlerken aynisiyla hissediyorum.

“-Ailen seni korur, gerektiginde sen de aileni korursun/
korumalisin...”

“-Cukur Evimiz, Idris babamiz...”

Bu tip sloganlarla; kardeslik, aile olmak, baba, anne olmak temala-
rinin dizide bolca islendigi goriiliiyor.

“Insan m1 devlet, devlet mi insan icindir?” Sorusuna verilen 3
cevap son yiiz yilin ti¢ biiyiik ideolojisini dogurdu. Yiizyilin basinda
“birey ve toplum devlet i¢cindir” cevabi, ulus devletlerin ulus kimligi-
ni insa siirecinde fasist yonetim bicimlerini yaratti. Bu diizene zaten
Durkheim sosyoloji ile, Holderlin Siirle, Nietzsche felsefeyle can suyu
tastyordu. Organik biitiinliik ve bu biitiinliige kolektif bir sekilde ai-
diyet ustaca bir sdylemsel ingsa diizeniyle ve kolektif bir bilingle olus-
turuluyordu. Yiizyilin ortasindan sonuna dogru (1989’a kadar) soguk
savas ve sosyalist ideolojinin estirdigi riizgarin etkisiyle, esitlikci bir
toplum talebine karsilik olacak bir konsepti saglayacak olan devlet
mekanizmasi toplum igin aragsallastirildi. “Devlet toplum igindir...”
fikri benimsendi. Sosyalist hayat goriisii boylesi bir siyasal diizeni vaat
ediyordu. Perestroyka sonrasi ve Berlin Duvarmin yikilmasiyla Liberal
hayat diizeni hakim olunca, devlet sadece bir hizmet¢i mesabesine so-
kuldu. Artik toplum da yoktu devlet de... Sadece birey ve onun hak
ve Ozgilirliikleri vardi. Devlet ve toplum sadece bu zeminin olusmasi-
nin hizmetgisiydiler. Kisaca, artik “devlet, birey icindir...” fikri, siya-
sal diizen organizasyonlarina yon veren bir paradigma oldu. O giin
bu gilindiir, biiyiik yapilar (devlet, din, aile, toplum, cemaat gibi...)
kiiciilerek ¢oziildii, net kimlik iddialar1 gorecelilige teslim oldu, aidi-

Boylece habitus, bireyin icinde yer aldig1 toplumsal baglaminin etkisini harekete geciren bilissel
ve glidiisel bir mekanizma halini alir. Nesnel baglamin karsilikl: iliskileri ve dolaysiz etkinlik
durumlar1 habitus araciligiyla geri getirilir ve olusturulur. Toplumsalin olusumunda merkezi
belirleyici unsur olan habitus, grup/sinif tiirdeslesmesini yapilastirirken, es zamanl olarak kisiye
bir dizi kimlik yiikler. Boylece kisi bir sosyal grup veya simifin {iyesi olarak birtakim diisiince
ve eylem egilimleri yapisi edinir. Bu edinme siirecinde aktoriin gercekligini sorgulamadig ve
onun seylere dair deneyimlerini yapilandiran zihinsel ve davranigsal bir sete benzeyen habitus,
Bourdieu'nlin pratik kuraminin insasinda hayati 6neme sahip olan bir kavram statiisiine
ytikselir” (Palabiyik, 2011:129).

5 “Kentsel Mekanin Paylagilmast Sorunu: Beyoglu/Tophane Ornegi” adli bu tez, 2020'de Tezkire
Yaymevi tarafindan “Segkinlestirme Karsisinda Bariyer Semtler/Kimlikli Mekanlar” adiyla
yayinlanmustir.
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yetler bir anlam ifade etmemeye, ge¢gmisle baglar yok olmaya bagladi.
Boylece kimliksiz, tarihsiz, aidiyetsiz bir diinyanin temelleri oldukga
glgclii bir sekilde olusturulmus oldu. Tiirkiye'nin son 35 senelik gog,
modernlesme ve kentlesme seriivenini takip ettigimizde, bu degisim
ve doniisiimiin sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik sonuglarmi ¢ok
iyi gorebilmekteyiz. Ozal ile baglayan bu siire¢ simdilerde AK Parti
ile birlikte hizla devam ediyor, edecek de. Cukur Dizisinde ise sanki
tiim bunlar hi¢ olmamis hi¢ yasanmamis gibi biiyiik yapilara, aidiyet-
lere ve keskin kimliklere ciddi bir vurgu var. Istanbul’un gobeginde,
kent merkezinde bir ¢okiintii bolgesi olan Fener- Balat etrafindaki bir
mabhalle, kapitalizmin yerlesik ve miistahkem kabullerine yine kapita-
lizmin metropoliinde adeta meydan okuyor.

Her ne kadar sira dig1 bir aile bag1 (mafya, alt kiiltiir mekani, ma-
hallelilik kavramlari) iizerinden bu temalar islense de aidiyet, kimlik
gibi kiiresel diinyanin kiiltiir endiistrisi yoluyla igdis ettigi kavram-
lara bu siddette yapilan vurgular sanki kiiresellesmenin kimliksizlik,
aidiyetsizlik tireten felsefesine karsi bir baskaldiri mahiyetindedir.
Delikanli olmak, mahalleli dayanismasi, komsuluk ve yiiz yiize sami-
mi iligkilerin sosu da bu anlamda dizide bolca yediriliyor.

Cukur’un Siradisi Ahlak Anlayisi

Corleone Ailesi ile Kogovalilar Ailesi arasinda bir¢ok paralellik kur-
mak miimkiin bir de ayristiklar1 noktalar da var... Kogovalilar'in ayni
zamanda tiim mahalleliye kabul ettirdikleri ilging bir degerler sistemi
var. Her tiir yasa dis1 islere girisen mahallenin, Idris Kocovali'nin tayin
ettigi kirmizi ¢izgisi, uyusturucu isine asla girmemek, mahalleye kati-
yetle sokmamak seklindedir. Bunun disinda Bar, pavyon onlerindeki
fedailerin, buralardaki garsonlarin, valelerin hatta konsomatrislerin
insan kaynag1 ya da hamisi Cukur Mahallesi. Oto yikamacilik, hurda-
cilik gibi alt sinaf tarz isler ile silah satisi, gek senet tahsilati, hirsizlik
gibi birtakim gayr1 mesru gecim yollar1 da ailenin ve Cukurun kont-
roliinde. Ayni zamanda Istanbul’un el altindan silah temini de saglani-
yor. Degerli taslarin kagak yollardan nakliyesi ve temini de bu ailenin
kanatlar1 altinda. Bu konuda ahlaki agidan bir rahatsizlik olmadig: gibi
oldukga da mesru gortiliiyor.

Dizide siirekli fakir fukaraya, garip gurabaya kol kanat geren da-
yanisma ruhu isleniyor. Idris Baba, cemaatle kildig1 namaz sonrasi
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restaurantta solugu alip raki ve mezesiyle sabahliyor. Tiirk tarzi din-
darligin aslinda siradan bir gortiintiisii deyip gegebiliriz buna ¢linkii
Cukurova, Ege, Trakya’'da bu tip bir giindelik hayat sosyolojisi, din-
darlik anlaminda oldukga gortintirdiir.

Sultan Ana tiplemesi de sira dis1 dindarlik temsili olarak olduk-
ca garip. Bir bakiyorsunuz namaz kilan kuran okuyan bir Sultan Ana
var karsimnizda bir bakiyorsunuz raki sofrasindan da geride kalmayan
biri olarak da... Dizide bu tip zitliklar, tuhafliklar gercekten gok dikkat
cekici.

Idris Baba’nin, Biilent Ersoy ile ilging bir dostluk iligkisi de var,
devrinin sanat diinyasiyla kurdugu tuhaf iligkiler, yakinliklar flash
backlerle yansitiliyor. Cumali'nin pavyonda ¢alisan konsomatris 3 ¢o-
cuklu Yildiz’1 bu haliyle bile es olarak diisiinebilmesi de bu tarz tutucu
kisilik profiline pek uymasa da Sultan Ana’nin garip muhafazakar tu-
tumu nedeniyle beklendik veto gerceklesiyor. Cukurun, A takimina
kabul toreninde de ilging dini sdylemlerle gerceklesen ritiieller var.
Cukur ehlinin birbirlerini kabulde kullandiklar1 “esselamun aleykiim”
ifadesi de sik rastladigimiz 6rneklerden. Bu tip kapali toplumlarin ken-
di 6zel diinyalarinda kullandiklar: ezoterik s6z ve semboller bu toplu-
lugun aidiyet baglarin1 da kuvvetlendirici, pekistirici bir islev goriiyor.

Bunun disinda “The Godfather” dan farkli olarak Cukur dizisinde
engellilerin hayat i¢indeki durumlari, sorunlar1 da didaktik bir bigim-
de sosyal mesajlarla yansitiliyor. Ali¢o tiplemesi, son donemlerin yay-
gin rahatsizliklarindan birisine isaret ediyor: Otizm. Otistik bir bireyin
giindelik hayatinin tiim kesitlerinde karsilastig1 zorluklarin anlatilma-
st disinda buna dair farkindalik da islenmis. Engellilige dair hikaye-
ler otizm ile smirli degil, gece glindiiz penceresinden Cukuru izleyen,
babasinin annesiyle yalniz birakarak terk ettigi tekerlekli sandalyeye
mahkum Aykut ve futbolculuk hayali kurarken araba kazasiyla teker-
lekli sandalyeye mahkum kalan Cenk {izerinden de onlara mahalle(li)
nin nasil sahip ciktigl, giindelik hayatlarinda yasadiklar1 zorluklarla
birlikte anlatilan ilgili hikayeler de var. Duvar yazilariyla verilen kadi-
na siddete ve engellilere doniik duyarlilik ve farkindalik tiretme amac-
I1 mesajlar bazen doga ve cevre kirliligi, cinsel istismarlara ve énemli
giin, kisi ve kurumlarin hatirlatildig1 mesajlarla da gesitlendiriliyor.

Toplumsal birlik ve beraberligin 6nemine dair vurgular, 6zdeyis-

ler Cukur’un duvarlarini siislityor. Cukur’un bir de orijinal miizikleri
de en az “The Godfather”daki meshur melodiler kadar akilda kalici.
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Bir zamanlarin Kurtlar Vadisi, Deli Yiirek, Ezel gibi dizilerin ka-
muoyunda en ¢ok topladig elestiri icerdigi siddet sahneleriyle ilgiliy-
di. Ayn1 zamanda dizilerin basrol oyuncularinin yasadiklar: satafatl
hayat, giyim kusam tarzlari, her seye silah ve gii¢ yoluyla kisa siirede
ulagma tarzlar1 ergen genclere kotii rol modellik yaptiriyor endisesi
ve elegtirileriyle karsilaniyordu. Cukur bu anlamda bu hedeflere ve
hayatlara kolayca ulasma konusunda ¢okc¢a comert degil, Kogcovalilar
ailesi ve Cukur’un baglarina gelmeyen kalmiyor. Cukur’'daki hayat
icinden c¢ikilmasi gereken ama ¢ikilamayan bir hayat olarak adeta bir
kader kurbanlig1 olarak resmedilmekle birlikte Cukur’u ayakta ve ha-
yatta tutan degerler sistemine dair giiglii bir gonderme var. Bu gon-
derme nedeniyle de tiim mahallelide olagantistii bir kolektif biling ve
dayanisma ruhu sergileniyor. “-Sen Cukur’dan ¢ikarsin ama Cukur
senden ¢ikmaz...” gibi bir kaginilamaz kader gibi resmediliyor Cukur.
Selim’in Oliirken soyledigi son s6z de budur.

Cukur Sembolii ile Pekisen Kimlikler ve Aidiyetler

“Insan, diinyay1 ona yiikledigi anlamlar cercevesinde algilar.” Mead
ve Blummer gibi 6nemli Sembolik etkilesimcilerin kuramlarinin mes-
hur kalkis noktas1 bu 6nermedir. Buna gore insan, gevresini, olaylar:
durumlari, zamanlari, mekanlari, iliskileri, kisileri ve kurumlar1 onla-
ra yiikledigi anlamlar gercevesinde algilar. Bu alg1 da somut sembol-
lerle igeriklendirilir ve bu sembollere bambaska degerler ve anlamlar
yiiklenir.® Cukur isareti de basta Idris Kocovali'nin sonra da ortak bir
yliklemeyle mahallelinin gii¢lendirdigi kolektif bir bilingle ytiikledikle-
ri anlam igerikleriyle dolu bir sembol. Omuzlara, enselere, kalbin iis-
tiine, ayak ve kol bileklerine dovme ile kaziyarak ve bunun tizerinden

¢ Sembolik etkilesimcilik son zamanlarda sosyal hadiseleri, kurumsal yapilari, sosyal iliskilerin ve
sosyal kavramlarin nesnel durumunu anlamada, yorumlamada oldukga basvurulan bir yaklagim
yontemi. Insanlar giindelik etkinlikleri igerisinde her seyi anlamlandiran bir varolus diizeyinde
yasarlar. Anlamlar ise her zaman karsilastigimiz nesnelerin, seylerin kendinde, nesnel anlamlarina
gore belirlenmiyor. Yani ortada herkes igin ayn1 sekilde anlagilmasi gereken bir anlam, bir metin
yok. Insan 6znelligine vurgu yapan bu yaklasim dogal olarak sosyoloji disiplini igerisinde sosyal
psikolojiye de en yakin temas noktasini olusturuyor. Sembolik etkilesim kuramina gére hayatimizda
kargilastigimiz bilumum seyler ile bu seylere atfettigimiz anlamlarla simgesel varliklara déniisiirler
ama bu simgesel varliklarla bireyin etkilesimi dinamik bir siireg olarak cereyan eder. Bir simge
ya da sembol, bir nesneyi veya olay1 sadece temsil etmez ayn1 zamanda onu belirli yerlere dogru
tanimlar. Bu tanimlarla da belli bir alana sikistirip simirlandirir da. Mead’e gore bu yiizden,
“benligimizin bu 6zelligi sayesinde disaridan kendimize bakabilme, bagkalarinin géziinden nasil
goriindiigiimiize dair bir imkan elde ederiz” (Oztiirk, 2018: 258-259). Aslinda sembolik etkilesim
Herbert Mead'in gelistirdigi bir diisiinceyken onun nispeten felsefi ve sosyal psikolojik diizeyde
kalan calismalarin1 daha sosyolojik bir dile ve disiplin gergevesine uyarlayan &grencisi Herbert
Blumer'dir. (Blumer, 1969:2'den aktaran Aktay, 2020:423; Macionis, 2019).
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aidiyet duygularini zenginlestirip bir kimlik olarak tagidiklar: bir sem-
bole doniisiiyor. Ugruna can alip can verilen, a¢ kalinan, fedakarlik ve
kahramanlik destanlar1 yazilan bir sembol. Modern ulus devletlerin
kolektif bilinci artiran semboller yoluyla uluslar1 motive ettikleri gibi.
Metropollerde kiiresel kiiltiiriin pompaladig1 kimliksizlige aidiyet-
sizlige ve tarihsizlige inat yiikselen dev bir bayrak olarak bu sembol
Cukur’un her tarafinda ve 6zellikle dahili ve harici bedhahlarin do-
nem donem artan tehditlerine ve etkinliklerine kars1 kuvay1 milliye
ruhunu canli tutacak bir sekilde dalgalaniyor. Bu hikaye, dejavu etkisi
yaparak bildik bir bagka hikayeyi de hatirlatmiyor mu?

Bunun disinda Cukur sakinlerine gore aristokratik bir hayat tar-
z1 yasayan, gorece sinifsal olarak soylu bir hanedan goriintiisii ¢i-
zen Kogovalilar ailesine kars1 bir mesruiyet talebi s6z konusu degil.
Dizinin bir¢ok boliimiinde, Istanbul’daki bircok paylagim kavgasina
Kogovalilarla birlikte canlar1 pahasina omuz veren Cukur sakinleri
agisindan bu simifsal, soysal farklilik hakkinda ¢ogu zaman bir mesru-
iyet krizi dogmuyor. Bunda Kogovalilarin mahallede kurduklar: agevi,
onlarla i¢ ice yasadiklar: ve sorunlarini bizzat sahada gormelerini sag-
layan “Dostlar kiraathanesi” ile semt pazarinda tezgahin basina gecip
sebze meyve satarak bu esitsizligin tiretebilecegi rahatsizlig1 onleyici
cabalari etkili olmaktadir. Ayrica, ailenin, semtte her dara diigenin yar-
dimina kosmalari, [dris Baba’nin, mahallenin neredeyse dortte tigtiniin
tapusunu elinde tutmasina ragmen bu miilklerinde Cukur semtinin fa-
kir fukarasmin oturmasi da etkilidir.

Bu yiizden aile tarafindan bir gelenek olarak kusaktan kusaga ak-
tarilan esitsizligin mesruiyet araglar1 da olan ciddi bir sosyal ve kiil-
tiirel sermayenin birikimi de gerceklesiyor. Osmanli’da da hanedan
yonetiminin varligina, olanca satafatina ragmen genelde bir isyan
olmamasi da bu tip megrulastirici sermayelerle (vakiflar, miri iktisa-
di sistem, zengin fakir birlikteligine dayali mekansal paylasimi esas
alan gehir planlamalar1 vs.) miimkiin olabilmistir. Neredeyse Cukur
semti insanlarinin 6zel miilkii yoktur, miilk Idris Baba’nin sahsinda
Kogovalilar hanedanina aittir. Bu durum kolektif yasami (cemaat), or-
tak aidiyet ve kimlikleri besleyen giiclendiren zeminlerdir.

Cukur Semtinin Istanbulun kentsel ¢okiintii bolgesi olan ama ayni
zamanda kent merkezindeki konumu yeni nesil kentsel degisimci mii-
teahhit tayfasinin da istahin1 kabartiyor. Mekan {tiretimi ile ve bunun
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pazarlanmasiyla tiretilecek rant bu kesimlerin de gozlerini kamagtiri-
yor. Bu ytizden Kogovalilar'in neredeyse tiim rakipleri olan bu kesim-
lerin ortak hedefleri de Cukur’u ele gegirmek seklindedir. Cukur semti
insanlar1 da kendilerine yonelik bu isgalci, ele gegirmeci saldirilara
kolektif bir ruhla bir direnis sergiliyorlar. Bu direnisi yillar boyunca
edindikleri sosyal ve kiiltiirel sermayelerin olusturdugu kimlikleri ve
aidiyet ruhlariyla sergiliyorlar, Cukur Semboliinii tasiyan flamalarini
gondere cekerek.’

Cukur, Unisex Bir Mafya Dizisi mi?

Cukur’da siddetin dozaji gercekten cok yiiksek ve abartili, tipki
mezkir diger diziler gibi, fakat Cukur, bu siddeti diger dizilerde ol-
mayan yonlerle kapatiyor. Kadinlarin da fazlasiyla hikayelerde rol oy-
nadig1, kadin erkek romantizmi ve iligkilerinin de dizide ¢okga yer al-
dig1 sahnelerle mizah ve miiziklerle unutturulmaya calisiliyor. Bu an-
lamda Cukur Dizisinin diger dizilerden bu yoniiyle farklilastigi, kadin
izleyicilere de agik ve cazip hale geldigi diistiniilebilir. Mezkir diger
dizilere yapilan en yaygin elestiri de bu dizilerin ¢ok eril kiiltiirii icer-
diklerine dairdi. Cukur yapimcilar1 ve senaristleri careyi diziye femi-
nen soslar katarak tam da giintimiize uygun bir cinsiyetsizlige dogru
yonlendirerek bulmuslar. Dizideki baskin kadin karakterlerin erkeksi,
erkek karakterlerin de kadins: tavirlar: dikkat gekici. Dizi boyunca eril
karakteri en baskin kisi ise Cumali tiplemesi, dizinin son sezonunda
O'na da bir operasyon yapiliyor fakat yetmiyor.

Yamac karakterinin Rock and Roll tutkusu ile birlesen large tavir-
lar1, Sena, Nehir ve Efsun ile goniil maceralari, Selim’in gizemli ve de

7 Bu durum, Alan kavrami 1s18inda Bourdieu’cu perspektiften su sekilde agiklanabilir: “Alanda
koruma, takip etme ve altlist etme stratejileri birbirini izler. Koruma stratejisini, alandaki
statiilerini devam ettirmek isteyen baskin gruplar uygular. Muhtemel bir degisim, bu gruplarmn
sermayenin tanimi, dagitim1 ve yeniden tiretimi konularindaki egemenliklerini kaybetmesine yol
acabilir. Bu ylizden mevcut durumun devam etmesi gerekir. Alandaki hakim failler, degisim
gerekiyorsa onun da ancak kendi kontrollerinde gerceklesmesini isterler. Siirprizlere ve radikal
cikislara kars: temkinlidirler. Alana yeni girenlerce benimsenen strateji ise takiptir. Bunlar hakim
konumlar elde etmek i¢in uygun firsatlari kollarlar. Bourdieu, alandaki herkesin gii¢ alaninda yer
almak miicadelesi icinde oldugu ve yeni girenlerin de bundan beri olmadigini iddia eder. Takip
stratejisi, heterodoks heyecanlarla alana yeni girenlerin nasil da hakim alanin cazibesine kapilip
Ortodoks sdyleme kayabileceginin bir gostergesidir. Altiist etme stratejisi, baskin gruplarm
elindeki sermayede goze en az goriinen ve alanin mesruiyetini en esasli sorgulayan marjinal bir
gruba aittir. Ancak bu sorgulama her zaman ayni tempoda gitmeyebilir. Alanda; koruma, takip
etme ve altiist etme iligkisini kisaca soyle belirtebiliriz: Koruma: Egemenliklerin savunulmasin;
Takip: Yeni girenlerin egemenleri takibini; Altiist Etme: Egemenlerin gii¢ kaybetmesi ve
ilerleyebilmesi ya da alt gruplarin miidahalesini; icerir” (Palabryik, 2011:137).
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carpik erkek arkadas deneyimleri, her firsatta sazi eline alip duygusal
tonlarla tellendirmesi ile dizi diger mezkr dizilerden farkli bir kon-
septe sahip oluyor. Senaristlerin bu tarz miidahaleleriyle arada dizi,
Unisex bir mafya dizisi gibi akmaya basliyor. Boyle olunca da kimlik-
sizlik, aidiyetsizlik {ireten kiiresel kiiltiire kars1 bazen bir direnis ser-
giledigini diisiindiiglimiiz dizi ile ilgili umutlarimizda bazen ufak bir
hayal kiriklig1 da hissetmiyor, bir siiphe de duymuyor olmuyoruz.

Yine de bunu sdylemek icin aceleci bir ¢ikarima gerek yok ¢iin-
ki dizide fazlasiyla eril karakterler de var. Misal: Pasa, Emmi, Meke,
Celasun, Vartolu, Akin ve 6zellikle Cumali...?

Filmin dram sahnelerinde yine de bu eril karakterlerin bile kadin-
larmin dizinin dibinde salya stimiik aglar hale getirilmeleri oldukga
ilging.

Kimlikli Semtlerin, Seckinlestirme Siireclerine Karsi Direng
Potansiyellerini Cukur Uzerinden Gérme Denemesi

Cukur’un son sezonunda yaklasik 2,5 y1l sonrasi isleniyor. Bu stiregte
Cukur bastan asag1 degismis, kendisini disartya agmis ve yeni sakin-
leriyle yeni bir hava ve ruh edinmis. Kentsel yenilenmenin Cukur’un
cehresine verdigi yeni goriintii, insan iligkilerinde ve gesitliligindeki
bariz degisim goriiniirde herkesi mutlu ve memnun kilmis. Cukur’un
yeni sahibi, Idris Baba'nin vaktiyle uyusturucu isine girme 1srarinda
bulundugu ve Esi Sultan Hanim’a kars1 goniil verdigi i¢in vurdugu
ama 0lmedigi i¢in affedip semtten kovdugu 6z kardesi Cumali Amca...

Cumali Amca Idris Baba’nin kontrolii disinda, farkli bir kimlikle
Halil [brahim adiyla ve vekalet verdigi Nedim gibi kisiler iizerinden
yasadig1 yeralti diinyasinda uyusturucu karteline dontismiis bir kisi-
lik. Istanbul’u ele gecirmek igin niindeki en biiyiik engel olan Erdenet
imparatorlugunu Yamag ve Kocovalilar eliyle dagittiktan sonra, ken-
disinde bir takint1 haline gelen Cukur’a el koyma hedefinden asla vaz-
gecmemis ve “Amca” sifatiyla da bunu basarinca Varto’luyu da bir
sekilde derin planlarla yanina ¢ekerek bu amacini gergeklestirmistir.

8 Bu arada, sosyal medyada dizi ile ilgili ilgin¢ analizler de var. Bunlardan en dikkat ¢ekici olan
twitter iizerinden yapilaniydi. Bu analize gore, dris Baba Osmanliy1, Yamag Cumhuriyeti temsil
ediyormus. Vartolu, evin inkar edilen, bir kiyida terkedilen, bu yiizden Babasi ve mahallesi
(devletin) tarafindan kabul gérmek igin elinden geleni yapan Kiirdii, Cumali ise kendisini her
daim evin sahibi addeden, her daim agresif Ulkiiciisii; Sira dis1 yasami, diistinme ve davranma
tarzi ile Selim, liberal séylemin iilkedeki temsilcisi imis... Bu arada, Murtaza karakteri tizerinden
Alevilik; Karakuzular iizerinden de toplumsal dislanmaya maruz kalmis smif alti hayatlar
yansitiliyormus.
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[k isi Cukur'u yenilemek olan Amca, ailenin tiim bireylerini onlarmn
zaaflarini kullanarak kendisine baglamis. Sultan Ana’dan Vartolu'ya;
Karaca’dan Akin’a herkesi itaat ettirmis. Direnen eski diizenin tiim
elemanlarini pasifize etmeyi de basarmis. Entrikalariyla, asi, delikanli
tavirli Cumali’yi bile giinliik maisetini sadece pazarcilik yaparak sag-
layan siradan bir aile reisine dontistiirmiis. Yamag, Amca’nin kontro-
liindeki 2,5 yillik esaretten ve iskencelerden sonra beklenmedik bir se-
kilde ortaya gikip Cukur’a déniinceye kadar Amca, imparatorlugunu
tiim Istanbul’da yaymugtir. Yamac'm hedefi olan Istanbul'u Cukur
yapmak Amca’da Cukur’u Istanbul yapmak olarak gerceklesmistir.
Yamag, Cukur’un yeni ¢ehresi ve insan iligkilerini anlamak konusun-
da uzun siire bocaliyor. Yeni diizenden memnuniyeti aktaran sahne-
ler, sylevler Vartolu'nun ikna ¢abalar bir taraftan, abisi ve kendisine
sadik, Cukur’un eski aidiyet baglarina ve kimligine bagh bir avug ar-
kadasinin durumu ve ikna edici sdylevleri arasinda bir siire kararsiz
kalmaktadir.

“Burasi Artik Cukur gibi Kokmuyor”

Fakat ev ev sokak sokak gezerek herkesi gbzlemleyerek vardig: sonu-
cu Amca’ya tek climlede 6zetliyor: “-Buras1 Cukur gibi kokmuyor, bu-
rada Cukur’dan eser birakmamigsin...” Tabii ki yeni sezonun senaryo
akis1 kentsel yenilenme siireciyle dislanan kesimlerle, yani eski diize-
nin devamini savunanlarla yeni diizenin kavgasiz patirtisiz ortamin-
da refah ve huzur iginde yasayan yeni seckinleri arasindaki gerilimle
devam ediyor.

Bu dizinin bu (son) sezonu ile, kentsel yenilenme stireclerinin be-
raberinde getirdigi en 6nemli sorun olan seckinlestirme (mutenalasma,
gentrification) olgusunun harika bir kurgu ve igerikle anlatildig1 belki
de ilk dizi olma 6zelligi de tasiyor. Bu yoniiyle, kentsel ¢okiintii bol-
gelerinde son 20 yildir yapilan kentsel degisim gergevesi iginde ele ali-
nan, yenileme faaliyetlerinin, semtlerin otantik dokularina, oralarda-
ki insan iligkilerindeki dogalliga ve sakinlerinin mekanlariyla tarihsel
olarak kurduklar aidiyetlerine ve kimlik baglarina verdikleri tahribin
boyutlari ile de yiizlesme firsat1 buluyoruz. Bu firsat sirasinda kimlikli
semtlerin yenilesme karsisinda nasil bir direng gosterebildiklerinin isa-
retlerini de goriiyoruz. Malum, Istanbul’da birgok semtte bu tahribatlar
yasanirken direnen ¢ok az semt vardi. Benim de doktora tezimde ele
aldigim bir semt vardi, bu sekilde direng ortaya koyabilen: Tophane
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Tophane Semtinin uluslararasi bir doniistiirme projesi olan
Galataport Projesi ile simdilerde hizlanan degisim doniisiime yakla-
stk 20 yildir direnmesinin, semtin seckinlestirilmesine dair insanla-
riyla ortaya koydugu, koyabildigi adeta bir bariyeri andiran direnigin
anlatildig1 bu tezde, baska diger semtlerde bu tip direnislerin ya da
bariyerlerin olmayisin1 Tophane semtine 6zgii kimlikli mekan 6zelli-
gi ile agiklamistim. Cukur’daki bu direnis de tam da semt kimliginin,
kimlikli semt olmanin dinamizminden besleniyor. Bu ytizden, sakin-
leri agisindan bir ev, bir yuva, dolayisiyla bir aile ortami olan, ki, sem-
tin bu ydnii dizinin pek ¢ok bdliimiinde 1srarla vurgulamyor. Iste, bu
ylizden de Cukur’u nezihlestirerek ele gecirme fikri kolay isletilecek
bir fikir olmamaliydi.

Yamag Kogovali da stirekli Cukur'un kurulus hikayesine ve ama-
cina gondermeler ve) hatirlatmalar yaparak olusan yeni diizene karsi
herkesi seferber etmeye ayaga kalkmaya direnise ¢agiriyor. Ancak bu
sefer, Oniindeki en biiyiik engel, 3 yillik siire iginde semt sakinlerinin,
ozellikle, refah icindeki etkin bireylerini aslinda bir hapishanede olduk-
larina ikna edememek...Bu yilizden semtin yeni seckinleri olan bu eski
dava arkadaslarinin bir kismi, olusan yeni diizenden nemalanan ve go-
rece refah ve konfor ortaminda kendisine karsi saf tutacaklardir. Basta,
kendisiyle can ciger kuzu sarmasi oldugu Idris Baba’smin oglu Vartolu
olmak {izere. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Cukur’da icten ige yeni
duruma ve olusturulan diizene bir isyan biiylimeye basliyor. Bu isya-
nin Cukur’da artik gérmeye asina oldugumuz duvar yazilarinda ifade-
si de su oluyor: “lyiligimizi istiyorlarmis, ama vermeyecegiz...”
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